R = LA T

A REPRESENTADNO INDIGENA NO AUTO DA FESTA
LOURENDO, DE JOSE DE ANPHIETA

Clarisse Ferreira da Silva
Nitteska Kauany de Melo Maia
Antonia Vitoria Rodrigues Miranda

Submissao: 17/09/2024
Aprovacao: 18/11/2024

S0BRE 0 AUTOR/A/05/A5;

= (Glarisse Ferreira da Silva
Graduanda de Letras - Lingua Portuguesa na Universidade Estadual do Rio
Grande do Norte (UERN) no campus de Pau dos Ferros, escritora e ilustradora.

= Nitteska Kauany de Melo Maio
Graduanda de Letras - Lingua Portuguesa na Universidade Estadual do Rio
Grande do Norte (UERN).

= Antonia Vitoria Rodrigues Miranda
Cearense e graduanda de Letras - Lingua Portuguesa na Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN).



Lampiar « Mossora = v. 04 n. 01 = Atril de 2028 = 135N 2764-3370

A REPRESENTAGAO INDIGENA NO AUTO DA FESTA
DE SAO LOURENGO, DE JOSE DE ANCHIETA
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ANCHIETA, José de. Auto representado da Festa de Sdo Lourenco. Rio de Janei-
ro: Servi¢o Nacional de Teatro - Ministério da Educagdo e Cultura, 1973.

José de Anchieta foi um padre jesuita espanhol, autor da literatura catequé-
tica quinhentista e responsavel por introduzir, na literatura brasileira, a poesia e o
teatro. Estudou no Colégio da Artes, em Coimbra, onde aperfeicoou seus conhe-
cimentos acerca da gramatica latina, chegando ao Brasil, em 1553, com a missao
de ajudar na catequizagdo dos indios. Muitos de seus defensores afirmam ainda
que ele protegia os indigenas das crueldades dos colonizadores portugueses. An-
chieta também foi responsavel por escrever a primeira gramatica tupi. Entre suas
principais obras, estao: Auto da festa do Natal, Poema ao Santissimo Sacramento,
Poema de Santa Inés e o Auto de Sdo Lourenco.

O Auto de S@o Lourengo é uma peca criada em 1587, originalmente foi escri-
ta em espanhol e no tupi-guarani por Anchieta e nela é retratada nao s6 a forma
como o homem branco da época via a imagem do indigena como também uma
das abordagens que foram utilizadas para a sua doutrinagdo. Inspirada na Guerra
dos Tamoios - revolta ocorrida no século XVI provocada pela exploracao das ter-
ras indigenas por parte dos colonizadores -, a peca é dividida em 5 (cinco) atos,
nos quais se utilizam de alegorias para disseminar entre os indigenas os concei-
tos cristaos, como a necessidade da caridade e a confian¢ca em Deus. Dentre as
caracteristicas do género teatral “auto”, além de temas religiosos, esta principal-
mente o carater moralizante do discurso, que se apresenta através de elementos
alegéricos. Assim, 0 auto de Sao Lourenco é criado especialmente como forma de
doutrinar os nativos, ensinando-os de forma participativa.

A narrativa é composta, ao todo, por 15 (quinze) personagens e narra uma
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luta constante de Sdo Lourenco e Sao Sebastido contra demaonios cujos nomes
advém de chefes tamoios. Dentre esses personagens, estao Guaixara - rei dos
diabos; Aimbiré e Saravaia - criados de Guaixard; Tataurana; Urubu; Jaguaracu-
companheiro dos diabos; Valeriano e Décio -imperadores romanos; Sdo Sebas-
tido; Sao Lourenco; a Velha; o Anjo, o Temor de Deus; o Amor de Deus; além dos
Cativos e Acompanhantes.

Dessa forma, como tema do auto, nos sdo apresentados, os trés demo-
nios (Guaixara, Aimbiré e Saravaia) que querem levar uma aldeia de indigenas ao
pecado, mas sdo impedidos por Sdo Lourenco e Sdo Sebastido. De forma inicial,
observa-se o maniqueismo a partir da divisdo dos personagens: Anchieta deixa
claro a representacdo entre o bem e o mal, escolhendo para cada um dos lados
da batalha uma lingua. Assim é criada, de forma simbdlica, a ideia de ‘lingua do
bem’ (portugués e espanhol) e a ‘lingua do mal’ (tupi), que na peca é falada pelos
demoénios (que representam os indigenas). Assim, o enredo constitui uma disputa
entre as forcas da cultura dos colonizadores e dos nativos, que sdo representadas
acerca da situacdo que se enfrentam.

Dessa forma, o primeiro ato inicia-se discorrendo o suplicio de S3o Louren-
¢o, colocado sobre grelhas em cima de um braseiro. Sao Louren¢o, em uma his-
toria real, foi executado pelas autoridades romanas apds uma tentativa de pro-
teger os tesouros da igreja (Lomonaco, 2024). Nos primeiros versos: “Jesus, meu
salvador, / Que morre por meus pecados, / Nestas brasas morro assado / Com
fogo do meu amor”; “Bom Jesus, quando te vejo / Na cruz, por mim flagelado, /
Eu por ti vivo e queimado / Mil vezes morrer desejo”, pode-se observar a busca
pela redencao espiritual do personagem em contrapartida aos seus pecados e
fraquezas humanas.

Dessa forma, ja no primeiro ato, é feita uma primeira metafora para o fogo,
onde, de acordo com Klier (2014, p. 8) “Anchieta transpds para a esfera da comu-
nidade a cena do sacrificio para construir a imagem e o exemplo de um sujeito
cristdo”. Ainda para a autora, além do fogo como metafora para salvagao, ha ain-
da a ideia do fogo como metafora para o inferno. Anchieta, entdo, utilizava-se de
elementos para tornar “preciso que o espectador tivesse a sensa¢do de estar no
inferno e com medo, como se estivesse sendo ameacado, um temor constante”
(Klier, 2014, p. 8).

No segundo ato da obra é descrito como o personagem representado pelo
demonio Guaixara finalmente se apresenta e vai em busca dos seus ajudantes
para dominar a aldeia e perverter os indios. Nota-se que a escolha dos nomes
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dos personagens tratados como demonios na pec¢a nao foi a toa, corresponden-
do a figuras relacionadas a Confedera¢dao dos Tamoios, a qual Anchieta também
teve influéncia, participando da “luta pela expulsao dos franceses, que, em 1555,
invadiram o Rio de Janeiro e conquistaram os indios tamoios” (Pimenta, 2022).
Assim, a peca faz uma associacdao com questdes politicas da época, sugerindo
que as tribos sujeitas a influéncia demoniaca seriam aliadas aos franceses, prin-
cipalmente o povo Tamoio, inimigos diretos dos portugueses naquele momento
da colonizagao.

Nesse sentido, durante o ato, personagens como anjos e santos repre-
sentavam entdo os religiosos jesuitas, onde suas falas e comportamento deviam
passar ao espectador a visao de seres puros, que jamais cairiam em tentag¢do
aos pecados e que eram fieis ao seu senhor, contrastando com a representacao
dos indigenas, descritos como sujeitos sujos, pecadores e condenados ao infer-
no. Dessa forma, tinha-se o objetivo de associar caracteristicas demoniacas com
a cultura, tradi¢cdes e linguas das tribos. Na histéria, essa rejeicdo aos valores
considerados pelos europeus como “selvagens” resultou na morte e desapareci-
mento de muitas tribos, juntamente da imposicao da fé catdlica que resultou em
um forte processo de imposic¢ao cultural. Além disso, é importante destacar que
a visdo preconceituosa perante na¢des e culturas diferentes era expressa pelo
termo “barbaros”.

O termo “barbaros” (em grego: BapBapot, “barbaroi”) foi utilizado pela pri-
meira vez pelos gregos antigos para descrever povos ndo gregos, ou seja, aqueles
qgue nao falavam grego ou ndo compartilhavam da cultura grega. De forma inicial,
pode-se dizer que esse termo designava culturas estranhas, ou seja, aquelas que
ndo pertenciam a propria cultura:

Mas, voltando ao assunto, ndo vejo nada de barbaros ou selvagem no que
dizem daqueles povos. E, na verdade, cada qual considera barbaro o que nado se
pratica em sua terra. (MONTAIGNE, 1580, traducdo de MILLIET, 1984, p. 101).

E importante destacar que embora o termo, de forma inicial, ndo tivesse
conotacdo pejorativa, com o tempo adquiriu um significado negativo associado
a incivilidade e selvageria. Refor¢ada durante o Império Romano, o termo per-
sistiu por muito tempo e se configurou como uma visao preconceituosa perante
a nacdes e culturas diferentes. No caso em questao, pode-se dizer que a estra-
nheza dos costumes indigenas causava, por parte dos colonizadores, a sensa-
¢do de aversdo. Esse pensamento ndo se configura como unico e exclusivamente
do colonizador portugués. No filme Pocahontas (1995), a musica “Sevages”, por
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exemplo, traduzida no Brasil para “Barbaros”, cantada por um vildao da trama,
narra um conflito entre os nativos americanos e os ingleses, e ilustra esse mesmo
pensamento por parte de um colonizador. O termo “barbaros” é usado na musica
inimeras vezes: “O que esperar desses pagdos nojentos? Dessa maldita raca e
horrivel cor, eu sei 0 que merecem, sao bons quando falecem, sao bichos, animais
ou pior [...]", embora o filme faga uma critica a essa atitude, é possivel perceber
essa intertextualidade.

Dando continuidade ao que é narrado no segundo ato, vemos que os indi-
genas sdo alertados, entao, a converterem-se ao cristianismo, tendo em vista que
os demonios queriam-lhes, pois seus rituais, dancas e cultos eram considerados
pecaminosos. Os costumes indigenas como, antropofagia e liberdade sexual era
algo que precisava ser mudado do ponto de vista dos jesuitas e portugueses, pois
representava uma grande ameaca aos valores europeus. Para reforcar esse pen-
samento, sdao usadas entdo as figuras de Sao Lourenco como salvador da aldeia
e Sdo Sebastiao como aquele que expulsou e prendeu os demdnios, na tentativa
de convencer, mais uma vez, os indigenas a se tornarem cristdos.

Nos versos “Uns aos outros se pervertem / convosco colaborando” e “Nao
sei. Vamos trabalhando, / e aos vicios bem se convertem / a forca do nosso man-
do” percebe-se a influéncia que os personagens Sao Sebastidao e Aimbiré trazem
para estabelecer o conflito entre as ordens do bem do mal. Posteriormente o ato
se encerra, entao, com a representac¢ao de vitéria do anjo que manda os demo-
nios para o encontro com Décio e Valeriano.

Seguindo para o terceiro ato, vé-se entdo a figura do anjo, que convoca 0s
demonios Aimbiré e Saravaia e os entrega a Décio e Valeriano como presas para
os demodnios, em uma tentativa de honrar Sdo Lourenco e passar a mensagem de
que o bem sempre vencera o mal.

Os demobnios contam com a ajuda de mais 4 (quatro) deles para realizar tal
feito. Ao longo dos trechos, nas conversas entre os demonios, € retratado também
o costume de antropofagia, sendo apresentadas duas ferramentas de costumes
indigenas para a realiza¢do dos rituais antropofagicos: mugurana e a itangapema
(respectivamente, corda e espada), nos versos “Tataurana / traze a tua mugurana.
/ Urubu, jaguarucu, / traz a ingapema. Sus / Caboré, vé se te inflama / pra comer
estes perus”.

Nesse sentido, no final do ato, narra-se o momento em que os imperado-
res sdo queimados vivos e rezam para seus deuses, enquanto os demadnios, por
sua vez, comemoram o feito. O proximo ato se debrucara, entdao, com a morte de
Lourenco.



Lampiar - Mogsord = v. 04 n. 01 = Afril e 2025 = 135N 2764-3370

O quarto e penultimo ato narra, entdo, 0 momento em que Sao Lourenco é
morto por dois fogos. Explicita-se que os malignos foram aqueles que os acende-
ram para queima-lo, no entanto, mostra-se que sua morte também representaria
sua purificagdo. Nesse momento se apresenta um contraste entre os persona-
gens que representam o temor e o amor de Deus. Com a morte de Lourenco, é
passada a mensagem para os indigenas de que aqueles que ndo seguiam a fé
crista e estariam dispostos ao pecado, queimariam no inferno: “Pecador, / sorves
com grande sabor / o pecado, / e nao ficas afogado/ com teus pecados [...]"; “O
inferno/ como seu fogo sempiterno / ja te espera / se nao segues a bandeira/ da
cruz, sobre a qual morreu Jesus/ para que tua morte morra.”, a0 mesmo tempo
em que o amor de Deus mostra que Sdo Lourenco ira interceder por eles, que
através de sua morte as impurezas desta vida foram eliminadas, e a partir disso,
Lourenco se tornaria santo, protetor. “Tereis, por seus rogos, o santo perddo, / e
sobre o inimigo perfeita vitoria. / E depois da morte vés vereis na gloria / a cara
divina, com clara visdo.”

Finalmente, o quinto e ultimo ato conta com a presenca de 12 (doze) meni-
nos que comeg¢am a dancar e cantar na procissao de Sao Lourengo. Esses meni-
nos podem ser representados pelos préprios indigenas que, nao crendo mais nos
costumes de sua tribo, rogam a Lourenco em busca da salvacdo.

Nos versos que exemplificam esse ato explicita-se, principalmente: “2°) nés
confiamos em ti / Lourenco santificado, / que nos guardes preservados / dos ini-
migos aqui / Dos vicios ja desligados / nos Pajés ndao crendo mais, / em suas dan-
¢cas rituais, / nem seus magicos cuidados.”. Ainda neste ato, a presenca dos versos
“6°) Milagroso, tu curaste / teus filhos tdo santamente / Suas almas estdao doentes
/ deste mal que abominaste / Vem cura-los novamente!”, reforcam a ideia de que
os costumes indigenas eram considerados doencas que poderiam ser curadas
através da intervencdo divina, ao mesmo tempo em que, nos versos “9°) Hereges
que este indefeso / corpo no teu assaram / a carne toda queimaram / em grelhas
de ferro aceso”, “11°) Estes que te deram morte / ardem no fogo infernal / Tu, na
gloria celestial / gozara divina sorte”, mostram que os pecadores, uma vez nao
convertidos, sofreriam no inferno pagando pelo que fizeram com Lourenco en-
guanto este ultimo, santo e desprovido de pecados, chegaria aos céus, também
explicitado ao final do ato anterior.

Nesse sentido, o ultimo ato termina, assim como todo o poema, com uma
ultima roga feita pelo 12° (décimo segundo) menino a Lourengo nos versos “12°)
Em tuas maos depositamos / nosso destino também. / Em teu amor confiamos /
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e uns aos outros nos amamos / para todo o sempre. Amém.”, representando um
nivel maximo de devocao guiada pela fé visando um destino final, nesse caso, o
reino dos céus.

O Auto da Festa de Sao Lourenc¢o é uma obra riquissima e um objeto de
estudo que segue uma linha ténue entre a analise literaria e a documentacao his-
torica de como os costumes e crencas indigenas eram vistos pelo homem branco
na época da Colonizacdo do Brasil, bem como dos ideais catdlicos. Nela, é possi-
vel perceber como o papel dos jesuitas naquele periodo era extremamente im-
portante para a catequizagao dos indigenas, e como o auto representava apenas
uma das maneiras de doutrinacdo.

A manipulagdao por meio dos ideais religiosos praticados pelos jesuitas en-
tre outros fatores contribuiram pelo apagamento de varios aspectos da cultura
indigena no territério brasileiro ao longo dos anos. Essa atitude representou e
representa até hoje um preconceito enraizado sobre as culturas dos territorios
colonizados extremamente focada em uma visao eurocentrista.

O Auto de Sdo Lourengo, portanto, pode ser estudado para a compressao
politica, social e cultural do periodo da Coloniza¢do do Brasil, principalmente na
relacdo entre os colonizadores e os indigenas. Dentro dessa perspectiva, essa
obra tem importancia hoje em dia para permanecer na histéria do pais os acon-
tecidos de apagdes de povos desde tal época, visto que, apesar de Anchieta ter
incluidos muitos elementos da cultura dos nativos, ndo podemos deixar por es-
quecer que o seu principal objetivo era a realizacao de suas catequiza¢des. Por
isso, durante toda a obra é encontrado referencias das culturas locais, ja que era
por meio delas que a peca ocorria o controle cultural e religioso.

Diante disso, a escrita da peca ocorre de forma hibrida, no sentido de ca-
tivar os ouvintes para a mensagem principal, pois, havia uma preocupag¢ao na
comunicacdo entre os colonizadores, jesuitas e indigenas, isso pode ser explicado
tanto pela linguagem religiosa quanto as representac¢des das culturas dos nativos.

Na atualidade, apesar de muitas leis para a preservacao dessas tribos, ain-
da é visto muito preconceito e discriminacdo pelos indigenas. Por isso, a peca é
crucial, para que nao fique em esquecimento o sofrimento e o sangue derramado
desses povos, para que, nos dias de hoje, possamos agir para evitar que ocorra
novamente.
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