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RESUMO: Este ensaio aborda questdes de género no poema “Mimimi”, de Adelaide
Ivanova apresentado na série “Fruto Estranho”, da FLIP 2017, e no episddio “Black
Museum?”, da série Black Mirror. A escolha se deu pelo interesse em pensar questdes
atuais envolvendo o feminismo nas produgdes recentes, por meio do género distopia,
como conjunto de aspectos contundentes, que incitam reflexdes de problemas atuais.
Portanto, utilizamos como arcaboucgo tedrico critico autores como Judith Butler
(2019), relativamente as questdes dos corpos abjetos, Teresa de Lauretis (1993), no
que se refere as representagcbes das mulheres no cinema. De modo geral,
analisamos como a inter-relacdo das artes, como a Literatura e o audiovisual,
constroem significados e simbologias que refletem sobre o contexto politico
emergente, especialmente no que diz respeito as desigualdades e violéncias de
género, raga, etnias e sexuais.
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ABSTRACT: This essay analisyses gender issues “Mimimi” poem by Adelaide
Ivanova presented in the series “Fruto Estranho”, from FLIP 2017, and in the episode
“‘Black Museum”, from the TV show Black Mirror. The choice was due to the interest
in thinking about current issues involving feminism in recent productions, through the
dystopia, as a set of striking aspects, which incite reflections on current problems.
Therefore, we use as critical theoretical framework authors such as Judith Butler
(2019), regarding the issues of abject bodies, Teresa de Lauretis (1993), in relation
to the representations of women in cinema. In general, we analyzed how the
interrelationship of the arts, such as Literature and the audiovisual, build meanings
and symbologies which reflect on the emerging political context, especially concerning
to gender, racial, ethnic and sexual inequalities and violence.
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1 INTRODUGAO

Em 2015, a redagao do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) teve como
tema “A persisténcia da violéncia contra a Mulher na sociedade brasileira”, além de
trazer, em uma das questbes de Ciéncias Humanas, a emblematica citacdo de
Simone de Beauvoir “Nao se nasce mulher; torna-se™. Vale mencionar ainda, a titulo
de exemplo da cristalizagdo de uma necessidade, que Feminismo ja foi considerada,
pela revista americana Time Magazine, uma das palavras mais irritantes do ano de
2015, em uma “lista de palavras que deveriam ser banidas no ano™,.

Esses exemplos tendem a desvelar dinamicas tensas e violentas relativas ao
corpo da mulher, concernentes ao tratamento dado a figura feminina, e trazem a
pauta debates em torno das tematicas dos movimentos feministas da segunda e
terceira décadas do século XXI, colocando-0s como uma das principais questdes
sociais atuais. A produgao artistica contemporanea, por exemplo, tem tomado muito
cuidado nas representagdes de mulheres em diversas producdes filmicas.

Em parte consideravel da literatura contemporanea brasileira®, a escrita
feminina emerge como um espacgo que da voz as mulheres que foram apagadas pelo
canone formado historicamente por escritores homens, além de um aumento
significativo do numero de escritoras mulheres e seus trabalhos, que reivindicam
espaco e provocam criticas aos problemas de género, de colonialidade, de transfobia
etc. Ademais, os altos numeros de feminicidio, de crimes contra identidade de género
e de raga, sdo sustentados pelas instituicbes de poder — mercado, parte da
sociedade, dos veiculos de informagao digitais nas midias sociais. Destarte, essas
tensbes sociais, como as mencionadas ha pouco, atravessam o problema de
pesquisa deste estudo, a perpetuagdo da violéncia contra minorias via imagem-
arquivo.

Esse problema esta centralizado na angustia que envolve a questdo de que
ser mulher em um pais tdo desigual e violento. Essa mazela evoca sentimentos de
terror e angustia proprias do género distopia. Desse modo, essa investigacdo nos
permitiu concluir que os textos abordados possuem um ar distdpico para as figuras
femininas, sendo assim narrativas relevantes para refletir acerca da condi¢céo hostil
imposta a mulher ali representada.

A popularizagdo das distopias no século XXI — como o disparo de vendas do
livro 1984, de George Orwell, e as manifestagbes em Buenos Aires sobre a
legalizagado do aborto, fazendo alusao a série adaptada do livro O conto da Aia, de
Margareth Atwood® —, mostra sua ascensdo e o interesse por esses temas na

3 Questao sobre feminismo citando Simone de Beauvoir disponiveis em:
https://g1.globo.com/educacao/enem/2015/noticia/2015/10/questao-sobre-feminismo-no-enem-2015-
e-lembrada-nas-redes-sociais.html. Acesso em 24 de setembro de 2022.

4 “Which word should be banned in 2015?” Disponivel em:
https://time.com/3576870/worst-words-poll-2014/. Acesso em 24 de setembro de 2022.

8 Apesar do endurecimento das leis sobre violéncia contra mulher e crimes de feminicidio sé
aumentam. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2021/06/brasil-registra-1338-
feminicidios-na-pandemia-com-forte-alta-no-norte-e-no-centro-oeste.shtml. Acesso em 24 de
setembro de 2022.

5 E possivel ver a escrita feminina em que o corpo da mulher é colocado em reflexdo em livros como
Um utero é tamanha de um punho, de Angélica Freitas, e Ardédsia, de Larissa Lins, para citar apenas
dois exemplos.

6 Noticia disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2019/05/20/1984-e-a-revolucao-dos-
bichos-por-que-george orwell-e-o-unico-classico-na-lista-de-mais-vendidos-de-ficcao-no-brasil.ghtml
e em https://www.bbc.com/portuguese/geral-45024231
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sociedade atual. Uma das producgdes recentes que trabalham com o género distopia
€ a série Black Mirror.

Além da analise dessa série de streaming, este ensaio se debrugara sobre um
poema em especifico. O contexto da poesia contemporanea brasileira € mais um dos
principais norteadores deste estudo, uma vez que, em um cenario de transformacoes
tdo desenfreadas, a Literatura tem se manifestado como uma forma de resisténcia
com diversas praticas artisticas, sociais e politicas, principalmente na representacao
e reflexdo acerca de grupos sociais marginalizados. Sob tais aspectos, temos como
recorte a poeta Adelaide Ivanova, que se destaca ao nos apresentar, em sua escrita,
tematicas que refletem politicamente sobre problemas de género e violéncia
atravessados pela fixagao da imagem.

Este ensaio, portanto, empenha-se em trazer ao primeiro plano o estudo da
inter-relacao das artes como uma fungao de construir significados e simbologias que
dialoguem com o contexto em que vivemos. Neste trabalho, apresentamos o poema
de Adelaide Ivanova, e o episodio “Black Museum”, da série Black Mirror, como
objetos de analise.

A discussao sobre violéncia de género € parte dos estudos de Judith Butler
(2019) em que vai se discutir quais corpos séo legitimados, aceitaveis dentro de uma
moldura cultural endossada pelas instituicbes de poder — Estado, familia, igreja,
midia. Além disso, iremos confrontar essa discussdo com o texto de Tereza de
Lauretis (1993) sobre o cinema e a televisdo como espagos que criam simbolos que
refletem nas praticas sociais e, com isso, a importancia de se colocar em evidéncia
debates feministas, trazendo personagens mulheres, trans, |ésbicas, negras,
indigenas, que confrontem esse lugar-comum coberto de estereotipos de género,
presos ao binarismo homem-mulher, e que atinjam novos espagos que repensem as
estruturas padronizadas no modelo de patriarcado e hegemonia heteronormativa.
Essa revisdo dos papéis tem sido colocada a mesa, de um lado, na arte, em
diferentes sistemas semiodticos, e, de outro, nos Estudos Literarios, via pos-
modernismo com seu esforgo desconstrucionista. Isso tem sido feito ha algumas
décadas, gerando material acerca do dialogo com outras artes, bem como ensejando
discussdes com outras correntes criticas, como Estudos Culturais e Feminismo. Tais
discursos se atravessam, retroalimentam-se, para dar conta de objetos complexos e
de um contexto violento.

2 FEMINISMO: RUPTURA DO MOVIMENTO SOCIAL QUE TOCA A CRITICA
LITERARIA

A explosdo do movimento feminista nos 1970 trouxe impactos significativos a
contemporaneidade, atingindo discursos critico-tedricos de varias areas de
conhecimento, como Filosofia, Estudos Literarios, Psicologia, Histéria, ao trazer ao
primeiro plano a questao do lugar da mulher nas diversas esferas sociais, politicas e
culturais. O Feminismo representa uma ruptura de pensamento, ao levantar
indagacdes sobre problemas de género, raga, etnia. Ele aparece em um contexto
politico em que grupos marginalizados pela sociedade comegam a ocupar espago
nos debates publicos para discutir a desigualdade e denunciar formas de violéncia.

A critica feminista se desenvolve na segunda metade do século XX e XXI. Em
um cenario no qual o pensamento politico torna-se cada vez mais pessoal, diversos
movimentos sociais de grupos minoritarios emergem. As emergéncias dos debates
desses grupos provocam transformagdes sociais e abrem novas maneiras de
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entender diversas areas do saber, dentre elas os proprios Estudos Literarios, na
esteira do Desconstrucionismo, ao rever “verdades” que foram cristalizadas.

Vendo a Literatura como um discurso que dialoga com o tempo em que se
insere, é interessante verificar sua relagcdo com a critica literaria feminista, que propoe
estudar, por exemplo, as formas como mulheres foram representadas na Literatura
por meio de estereotipos, idealizagdes, além de resgatar obras escritas por mulheres
e questionar sua auséncia nas dindmicas do canone literario.

Cecil Jeanine Albert Zinani (2017) aborda, em seu artigo “Critica feminista:
uma contribuicdo para a histéria da literatura”, o papel dessa corrente nos modos de
pensar a Literatura tradicional e o choque com que movimentos como o Formalismo
Russo, em 1920, e a Estética da Recepgéao, nos anos 1960, apenas tangenciam as
estruturas de entender e produzir Literatura. Segundo a autora, a critica feminista
atua nos estudos literarios em duas modalidades: a primeira se respalda no resgate
de obras escritas por mulheres que sofreram algum tipo de apagamento ao longo do
tempo, a segunda se ocupa em fazer uma releitura de obras literarias, nao
importando fundamentalmente a autoria, levando em conta a experiéncia da mulher
e, assim, identificar, por meio do estilo, da tematica e das distintas vozes do texto, a
relevancia da voz feminina, bem como tracos de patriarcalismo que percorrem o
objeto de estudo.

Um dos temas mais discutidos pela critica feminista toca, pois, na questao da
estruturagdo do canone, esse campo de forgas que enseja a legitimacao de obras e
autores em determinadas épocas. O questionamento do canone pode propiciar novas
Historias da Literatura, que funcionam, frequentemente, como periodizagao
taxondbmica de obras consagradas, saltos entre cumes distintos, ainda que
equiparados, como coloca Antoine Compagnon (1999, p. 196) em O demdénio da
teoria. Sendo assim, cabe a discussdo do canone, formado em sua maioria por
autores homens, trazer outras perspectivas para os estudos de género, ao questionar
as representacdes da mulher em obras literarias, ressaltando os esteredtipos
veiculados por esses escritores, além de ressaltar também a posicdo da mulher como
escritora.

3 ESTUDOS DE GENERO: AS MULHERES, O FEMINISMO E O GENERO

Em meados de 1980, comecga a se pensar “género” como um objeto de analise
de modo mais sistematico. A historiadora feminista Joan Scott (1990), conhecida por
ser uma das figuras a introduzir a disciplina dos estudos de género, escreve, em seu
artigo “Género: uma categoria util de analise historica”, acerca do estudo do género
como um objeto de analise, estabelecendo um recorte sobre aspectos da realidade
social existente — recurso utilizado para pensar o passado como o presente —, que
tem como peca fundamental a organizagcéo de papéis sociais baseada numa imagem
socialmente construida sob o que foi historicamente consolidado como masculino e
feminino.

As questdes de género, desde entdo, ocupam espacgo nas esferas sociais e
também, académicas. Simone de Beauvoir (2009) escreve, em 1945, O Segundo
Sexo. Nele, a autora discorre sobre o conceito de criagcdo da mulher historicamente
construido ao longo dos tempos. Nesses termos, ela parte da pergunta “O que é uma
mulher?” para pensar, por meio de matrizes tedricas da biologia, da psicanalise e do
materialismo, e estudar como e no que se define como mulher em relagao ao homem,
visto como seu par e seu oposto.
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Para ela, as relacbdes entre o0 homem e a mulher colocam o homem como o
Sujeito e a mulher como o Outro. Isso pode ser pensado nas formas como a mulher
precisa se definir, inicialmente, como mulher, em todas as implicagdes sobre (e n)o
mundo. Associamos o homem como o préprio ser humano, mas 0 mesmo nao
acontece com a mulher, nesse caso, categorizada como um grupo especifico. “Um
homem ndo comecga nunca por se apresentar como um individuo de determinado
sexo: que seja homem é evidente” (Beauvoir, 2009, s. p.). De acordo com essa linha
de raciocinio, a mulher existiria de forma secundaria; enquanto que o homem existiria
de forma absoluta e autbnoma. Essa formacao do conceito de mulher perdura, em
diferentes nuances, ao longo de muitos séculos, como na narrativa da Biblia crist3,
em que a criacdo da primeira mulher, Eva, da-se pela costela de Adao; ou na
Antiguidade, em que a mulher existia apenas para gerar filhos.

Desse modo, institui-se uma estruturacio da ideia de que a mulher é o Outro,
um pensamento que nao teve ponto de partida, uma vez que sempre existiu, assim
como a divisdo entre os sexos. E nessas margens que a histéria da humanidade, ndo
raramente, vem sendo contada desde seu inicio, pelo menos no Ocidente,
estruturando por meio do senso comum de que um € o Sujeito e o outro é o diferente,
o inessencial. Esses atributos designados aos sexos apresentam alguma variagéo,
conforme as tramas culturais de cada época e sociedade.

Embora O Segundo Sexo tenha sido escrito em 1945, suas discussdes sobre
as alteridades entre os sexos ainda permanecem pertinentes no pensamento
contemporaneo. Isso fica evidente nas palavras de Chimamanda Ngozi Adichie,
escritora do livro Sejamos todas feministas, de 2014, quando comenta sobre os
perigos da reprodugdo de um discurso, que pode levar a uma repeticdo de
acontecimentos do passado, a ponto de serem naturalizados na linguagem. Ela
afirma que “Se repetimos uma coisa varias vezes, ela se torna normal. Se vemos
uma coisa com frequéncia, ela se torna normal” (Adichie, 2014, n. p. 14). Desse
modo, os estudos de género se desenvolvem em linhas de pensamento que
questionam esteredtipos e reprodugdes discursivas, os quais levam a desigualdade
e a violéncia entre os sexos. Essas colocacdes se articulam em estudos sobre o
corpo, a sexualidade e representacdo das subjetividades das mulheres em
manifestacdes artisticas atuais.

4 AS QUESTOES DE GENERO E OS CORPOS QUE IMPORTAM

O corpo é um tema recorrente nos estudos feministas, seja para denunciar as
violéncias de género, seja para se dar como expressao artistica, seja para pensa-lo
como instrumento de encontro com o metafisico. David Le Breton (2011), em seus
estudos sobre o corpo, escreve que as formas como nos definimos ou existimos
relacionam-se com praticas culturais e sociais que depositamos na instancia corporal.
Para o socidlogo, “[...] viver consiste em reduzir continuamente o0 mundo ao seu
corpo, a partir do simbdlico que ele encarna” (Breton, 2011, p. 7). Sendo assim, a
existéncia seria corporal, e compde as diversas formas, definigbes, imagens que seus
modos de existéncia incorporam dentro de uma estrutura social. Corpo é canalizacao
de afetos e meio para resolver demandas varias. Por isso, pensar o corpo se torna
um objeto de anadlise interessante para se pensar o presente, bem como para
vislumbrar como dindmicas sociais s&o urdidas.

Por sua vez, Judith Butler discorre em sua obra Corpos que importam (2019)
acerca das condi¢gbes dos corpos como construgdes culturais voltadas para uma
perspectiva que atribui as formagdes dos sexos, através de categorias binarias
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‘homem-mulher”, um ideal redutor e regulatério vinculado as instituicbes de poder e
marcadores sociais. Esses marcadores sociais moldam as desigualdades sociais
existentes entre os sexos. A autora pontua que:

[...] sexo ndo s6 funciona como norma, mas também é parte de uma
pratica regulatéria que produz os corpos que governa, ou seja, cuja
forga regulatdria é evidenciada como um tipo de poder produtivo, um
poder de produzir — demarcar, circular, diferenciar — os corpos que
controla. Assim, "sexo" € um ideal regulatério cuja materializagcao se
impbe e se realiza (ou fracassa em se realizar) por meio de certas
praticas altamente reguladas. Em outras palavras, "sexo" é um
constructo ideal forcosamente materializado ao longo do tempo
(Butler, 2019, p. 15).

O ponto central de Butler (2019) apoia-se na ideia de “sexo” como um
construto ideal que se materializa no decorrer do tempo, como a concepg¢ao do ato
diz daqueles que o concebem, seja nas dinamicas de legitimacédo, seja nas dinamicas
de idealizacdo. Assim, as representacdes dos sexos se compdem pelos discursos
sociais e pela ideia dos corpos ideais e aceitaveis socialmente, decorrentes das
relacbes de poder, que geram as desigualdades de género. Baseada nesse
raciocinio do ideal regulatério, Butler questiona quais corpos sédo socialmente aceitos
e quais sdo marginalizados e sujeitos a violéncia e a opressdo. Em outras palavras,
quem decide quais corpos importam e por qué?

Na mesma dire¢do, em outro livro, intitulado Problemas de género: feminismo
e subversdo da identidade, Butler (2003) traz a discussdo o conceito de géneros
como performances sociais. Segundo ela, as representagdes acontecem por meio de
“palavras ou gestos que, ao serem expressos, criam uma realidade”. Essa realidade
se da através de um ideal normativo, que constitui as incoeréncias ao redor do termo
“sexo0”, que, quando se fixa no binarismo homem-mulher, exclui e violenta aqueles
que nao se “‘moldam” a logica binaria: transexuais, ndao binarios, mulheres que
recusam a nogao de “esséncia de feminilidade” etc.

Com isso, Butler (2003) debate como o ato performativo que os sexos
estabelecem e governam no mundo estruturam criagdes linguisticas em torno das
configuragbes sociais dos corpos, diante das estruturas de poder e praticas de
normatizagao que caracterizam a nog&o do corpo ideal e o corpo abjeto, na medida
em que entende que o abjeto causa repulsa e repudio por ser um corpo esvaziado
de sua humanidade, por fugir as estruturas normativas. Butler, diz, em uma entrevista
para a Revista Estudos Feministasé, que o titulo de seu livro, Corpos que importam,
refere-se a todos os tipos de corpos cujas vidas ndo sao consideradas “vidas”, e cuja
materialidade é entendida como “nao importante”. Desse modo, ao se pensar o
género, seus contornos e movimentos como performances sociais, torna-se
necessario entender como essas performances se reproduzem por meios das
relacbes de poder decorrentes das tecnologias de género. Tais relagbes tém ares
distépicos por trazer a tona uma dinamica social hierarquizante e violenta.

7 Citagao retirada do texto Respirar, Desejar, amar e viver. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/respirar-desejar-amar-e-viver/.

8 Entrevista com Judith Butler na Revista Estudos Feministas. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2002000100009.
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5 DISTOPIA E A HOSTILIDADE VEROSSIMIL

Dentre as tematicas recorrentes nas narrativas do século XXI, a ficcédo
distopica tem sido um dos destaques na cultura pop, seja por meio da Literatura,
videogames, séries de televisdo e streaming. O género distopia, tanto nos livros
quanto nos filmes, chama a atencdo pelo seu teor futuristico, tanto pelo medo
despertado por um espaco hostil como se vé, por exemplo, num governo totalitario,
em 1984, romance de George Orwell (1949), nalgum desastre ecoldgico, levando ao
fim a vida na Terra, como em Wall-E (2008), longa-metragem dirigido por Andrew
Stanton, entre outros exemplos, ou ainda num espago suposta e forcosamente
agradavel como em Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley.

O significado de “distopia” pode suscitar confusdo, pois 0 que se encontra
quando procuramos por seu significado é que ela seria o oposto da palavra “utopia”,
0 que faz com que uma passagem prévia pelos significados do termo seja
praticamente obrigatéria. Em Utopia, distopia e histéoria, Carlos Eduardo Ornelas
Berriel (2005) comenta que a utopia da a luz a distopia, uma vez que s&o expressodes
que, cada uma, tém tracos da outra uma em si, sempre existindo um traco distépico
em toda utopia, e vice-versa.

A ideia de utopia como concepgao de lugar perfeito, ideal, nasce do livro de
mesmo titulo do autor Thomas Morus, em 1516. No texto, Morus (2013) desenvolve
uma reflexdo sobre a Inglaterra de sua época, de regime monarquico, com
desigualdades e pobreza, impostos altos ao rei etc., em que narra sobre a ilha de
Utopia, onde é adotado um sistema de governo em que nao ha desigualdade social,
econdmica ou politica. Dai, a nogao de utopia como lugar perfeito. Contudo, Carlos
Berriel argumenta que a sociedade perfeita para um pode ser o pesadelo social para
o outro. Ha de se perguntar entdo: bom para quem? Sobre esse topico, o professor
da Unicamp afirma:

Afinal, o sonho de um pode ser perfeitamente indcuo, para o outro.
Trata-se principalmente da constatacido de que o “sonho” perfeito de
um, quando é oriundo de um constructo abstrato (que é efémero, mas
se quer eterno, que € singular, mas se imagina universal, que aspira
ao decretar o fim da Histéria por se crer o ponto de chegada da vida
humana), este sonho é o que gera o pesadelo da distopia (Barriel,
2005, p. 4).

A cilada apontada concerne ao fato de que a cidade, os espagos em geral, séo
circunstancias complexas, que demandam saber que uma solugao proposta acarreta,
nao raramente, a criacdo de um problema novo; ou ainda: que a concepg¢ao de
espacos € urdida sob perspectivas diferentes, conflitantes como, por exemplo, o
percurso formativo de alguém ou o melhor sistema socioeconémico.

Assim, distopias no século XX surgem pensando sobre aquilo que pode
acontecer de pior na sociedade, o pesadelo social: a distopia. Esta vem como desvio,
pois se em “utopia” temos a ideia de um espago ameno ao individuo, uma ideia
iluséria de sociedade que deu certo politica, econébmica e socialmente falando, a
distopia, por sua vez, seria o contrario disso, um espaco hostil ao humano. A distopia
parodia (no sentido de inverter ou subverter o texto do qual parte), vindo como alerta
para problemas sociais atuais como, por exemplo, o totalitarismo, a perda da
dignidade, a tecnologia como ferramenta de dispersao e reificagdo. Por ter esse
discurso parddico, digamos assim, o sentimento de ficgdo e de real se unem, e essa
relacao cria a sensagao de estarmos vivendo as distopias, como vigilancia ubiqua de
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1984, de George Orwell, ao pensarmos nos registros e cameras das redes sociais.
Esse sentimento de penetragdo da observancia € um dos temas da série de
streaming Black Mirror, que explora as possibilidades entre tecnologias e dindmicas
sociais.

Leyla Perrone-Moisés (2016) descreve como a distopia se apresenta nas
narrativas deste século, anunciadas pelos mais variados fins das utopias e ideologias
do século XX, como as lutas de classe, 0 marxismo, a ilusdo de uma sociedade
perfeita sem desigualdades sociais, o fim das guerras... Essas questdes, que sao
centrais nas criticas das distopias do século XX (1984, Admiravel Mundo Novo,
Fahrenheit 451), pensavam os acontecimentos a sua volta: o cenario da Segunda
Guerra Mundial, o nazismo, a Guerra Fria, o totalitarismo na Unido Soviética etc. Esse
modelo critico, que evidencia as distopias do século XX, veste uma outra roupagem
nas distopias do século XXIl, abordando outras ideologias, movimentos politicos,
doutrinas e identidades, as ferramentas subjetivadores, como o feminismo, a
transgeneridade, entre outros. Sobre essa questao, Perrone-Moysés (2016, p. 221)
afirma que:

As utopias que se consideravam terminadas s&o as da modernidade:
as que se baseavam no progresso, na revolugado, no advento de um
futuro de justica social e paz das nagbes. De fato, neste inicio de
século XXI, esses objetivos ndo se concretizam. Nenhuma das
ideologias politicas evitou que o mundo continuasse em guerra, muito
pelo contrario. O progresso tecnologico foi posto a servigo da
matanca, tanto nos exércitos das nagbes democraticas quanto nas
nacodes terroristas do que elas se opdem.

Como se vé, a distopia € um género que desvela um tema intricado: como a
técnica nao impediu atrocidades; como adventos cientificos podem ser importantes,
mas também, n&o raramente, seriam ineficazes para melhorar a dignidade de
inUmeras pessoas, ou ainda, como a tecnologia é instrumentalizada para fins
perversos.

Cenario especifico e recorrente nas narrativas das distopias desde a década
de 1980, o cyberpunk acentua o impacto da urbanizagdo nas grandes cidades,
configurando-as como locais de manifestagdo do capitalismo exacerbado, e
mostrando como esse elemento contribui para as narrativas distdpicas e seus efeitos
no espirito humano. O socidlogo Georg Simmel (1967) reflete, em A metropole e a
vida mental, sobre os diversos estimulos nervosos que habitam as grandes
metropoles; as pessoas que residem nos centros urbanos estdo em constante
contato com inumeros estimulos exteriores, que se acumulam no interior, afetando-
se “[...] com cada atravessar de rua, com o ritmo e a multiplicidade da vida econémica,
ocupacional e social” (Simmel, 1967. p. 12). Com isso, as metrépoles se constroem
como infernos sensoriais, saturados de luzes, imagens e luzes... Hiper-estimulos
esses sao a tbnica em tal contexto, a atravessarem os corpos, deixando-os, por
vezes, cansados.

As tematicas do cyberpunk nos anos 1980 até inicio dos anos 2000 pensavam
o sistema capitalista, os modos de consumo e a digitalizagdo nos efeitos da vida,
através de temas como a relacdo homem-maquina, o “implante de memdria, a ideia
de superacgao da carne pela mente, a dissolugao entre o real e a simulagao”. (cf.
Amaral, 2006). Todos esses elementos combinados com cenario cinzento, roupas
pretas e oculos espelhados, refletindo o tom negativo da narrativa. O tema central
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das narrativas do cyberpunk aborda e debate as novas midias e os conflitos entre
tecnologias e as praticas sociais.

A série Black Mirror, por exemplo, traz essas caracteristicas, ao colocar em
primeiro plano tecnologias e fendmenos psicossociais. O programa representou (ou
criou) no imaginario pop o medo e a angustia provocados pelos inumeros dispositivos
tecnolégicos — celulares, notebooks, tablets etc. — e pelos reflexos de nés mesmos
nas redes sociais. A expressao “Isso € muito Black Mirror!” circula nas midias sociais
a cada vez que nos deparamos com aparelhos ultra tecnologicos e/ou
acontecimentos violentos que rompem as fronteiras entre o real e a ficgao,
caracteristica prépria de géneros distdpicos, sugerindo algo que é futurista e, ao
mesmo tempo, atual, vindo dai uma dimenséo tragica.

6 BLACK MIRROR: INSTRUMENTALIZAGAO DA TECNOLOGIA PARA FINS
PERVERSOS

Série criada pelo jornalista, roteirista e produtor Charlie Brooker, Black Mirror
tem como uma de suas premissas a instrumentalizagcdo da tecnologia por perversoées,
colocando em xeque a ideia de que o desbravamento cientifico € sempre benéfico.
O titulo da série faz alusdo as telas de dispositivos, tais como smartphones, smart
TV’s, smart watches, entre outros, que parecem fazer parte do corpo humano, como
se fossem préteses, devido ao fato de estarem junto ao corpo praticamente todo o
tempo. Vale lembrar que o prefixo smart carrega a ideia, nas ficgdes cientificas, de
prever um mundo dominado por robds que fariam todo o trabalho. Embora de forma
nao tao extrema, digamos assim, esses dispositivos desempenhem atividades, hoje,
centrais, sendo usados como ferramentas de pesquisa, de estudos, para
acessibilidade de informagao e comunicagao etc.

Com cinco temporadas e um episodio interativo, em que o espectador faz parte
diretamente dos rumos da narrativa, Black Mirror se destaca como uma das principais
séries que abordam o estranhamento diante da tecnologia, totalizando 22 episodios.
Atualmente, é distribuida pela produtora de streaming global Netflix, mas
originalmente era produzida pelo canal britdnico Channel 4. O que caracteriza a série
€ 0 ndo encadeamento sequencial dos episodios, sendo que cada um deles tem uma
histéria independente (Lemos, 2018). Ainda que haja certa independéncia nos
episodios, é possivel ver intratextualidade na producao filmica como, por exemplo, a
aparente repeticdo de personagens ou o trago “retré x futurismo” que aparelhos
apresentam. Interessante notar que, na série, os dispositivos de tecnologia de
comunicagéao e informag&o sado personagens na narrativa tanto quanto os humanos.

André Lemos (2018) escreve, em seu ensaio “Isso (ndo) é tado Black Mirror”,
sobre a série pér em discusséo questdes atuais pensando a relagéo entre tecnologia
e sociedade, trazendo reflexdes que se aproximam dos conflitos em que ja estamos
imersos: guerras culturais nas redes sociais, discursos de 6dio contra os grupos
minoritarios, por exemplo. Embora vale destacar que essas mesmas tecnologias
acentuem suas ou quaisquer outras relevancias no acesso as informacdes e na
formacao de movimentos sociais, que atingem cada vez os mais variados espacgos,
como, recentemente, os protestos que estdo acontecendo no pais, que concentram
tanto contrarios quanto favoraveis ao governo brasileiro de 2021.°

 Matéria sobre protestos contra e pré-governo Bolsonaro em maio e junho de 2021. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57542524; https://www.bbc.com/portuguese/brasil-56959858.
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O mal-estar que a série provoca se da, por exemplo, pela angustia que
sentimos ao ver como a narrativa futurista especula ou denuncia o quanto o cenario
imaginado com as tecnologias nos carrega, a cada episodio retratado, para um lugar
tdo devastador e atormentador — e que se assemelha a algo atual. O programa tem
em comum, em todos os seus episddios, experiéncias e histdrias que angustiam e,
ao mesmo tempo, provocam um sentimento catartico no espectador’®.

A distopia de Black Mirror, ao contrario das distopias da metade do século XX,
nas quais fulguram tematicas como autoritarismo e opressao de governos totalitarios,
censura de expressao eram temas recorrentes, projeta o futuro espelhado no modelo
do aceleracionismo capitalista, conforme aponta Moyses Pinto Neto (2018), em seu
texto “Extrativismo identitario em Black Mirror”. Segundo o pesquisador, nesse
modelo, os movimentos sociais — feminismo, multiculturalismo, antirracismo, de
direitos LGBTQI+, de direitos dos povos indigenas — coexistem com os discursos
midiaticos e de setores empresariais, que atuam como mediadores de simbologias
na sociedade.

Dentre os episédios da série, analisaremos “Black Museum”, no qual s&o
abordados temas como feminismo e racismo. O episddio aborda a tecnologia que se
vale dos deslimites entre o corpo e a mente, por meio das transferéncias de
consciéncia dos personagens para outros formatos'!. Assim sera possivel ver ali
quais corpos estdo sendo afetados pelo seu mal uso, e o mal-estar mediado por
essas tecnologias.

7 O EPISODIO: DORES QUE REVERBERAM

O episddio é aberto com um enquadramento da cAmera ampla, de forma que
somos apresentados a uma personagem feminina, Nish, dirigindo um carro vintage,
azul, numa estrada isolada, deserta. Compondo a cena, ouve-se uma musica de
fundo, ouvida e cantada no automével pela protagonista. A musica se intitula “Always
something there to remind me” e é da banda Naked Eyes. Em determinado momento,
vemos Nish parando para abastecer seu carro, recarregavel pela luz solar. A camera
foca no carregador do carro. Vale expor que ha uma recorréncia de fakes nos
aparatos tecnolégicos: o referido reabastecimento é solar, acenando para a chamada
Greentech, fazendo uma dualidade, a coexisténcia do up to date com o retrd, isto €,
um Ford Thunderbird 1961 com abastecimento solar. Isso sugere um gosto pela
funcionalidade do novo e um aprecgo pelo visual e tradicdo do antigo. Tal detalhe &
interessante, pois, como ja observado anteriormente, na série, as tecnologias
também sao personagens da trama. Esse é o ponto de partida para a visita ao Black
Museum.

Nish, enquanto espera o carro recarregar, depara-se com um museu fechado,
o Black Museum. Ela bate a porta e, depois de um tempo, o espectador é apresentado
ao segundo personagem, Rolo Haynes, idealizador do museu, que diz a Nish que o
estabelecimento s6 abriria mais tarde. Em resposta, a moga aponta que a estrada
esta bastante vazia, e provavelmente mais ninguém apareceria, pedindo sutiimente
para entrar. O empresario concorda entdo, e abre o0 museu para a jovem fazer um
tour pelos objetos expostos. Nesse primeiro momento, ja podemos tecer alguns

10 Sobre esse sentimento de angustia que a série traz no texto A dimenséao psicolégica de ‘Black Mirror’
a série que angustia. Disponivel em https://vejasp.abril.com.br/blog/terapia/a-dimensao-psicologica-
de-8216-blackmirror-8217-a-serie-que-angustia/

" Cookies s&o os nomes dos dispositivos que fazem downloads da consciéncia e transferem para um
outro formato ou até mesmo na mente de outra pessoa.
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comentarios no que diz respeito ao tratamento ao outro: Haynes alega ser perigoso
ela andar sozinha por ser mulher, ao que Nish rebate, dizendo que o homem tem
pensamentos antiquados. Nessa cena, ficam evidentes caracteristicas dos
personagens e as relagdes de poder entre os sexos: Haynes € um homem branco
dos seus 50 ou 60 anos, com ares paternalistas que vao desembocar em machismo,
e Nish, por sua vez, € uma mulher, negra e jovem, que desde o inicio procura se
mostrar lucida e elegante. Ao longo do episddio, percebemos que essa dinamica dos
sexos continua, com o empresario cada vez mais expondo comentarios machistas e
de lugar-comum sobre Nish: ele espera que ela seja feminina, ddcil.

O episodio se desenrola em trés “contos”, focados em trés objetos do museu:
uma touca, que permite transferir sensagcdes corporais por meio de um chip,
dispositivo implantado no corpo, na cabeca do receptor; um macaco de pelucia com
a consciéncia de uma mulher; e um holograma de um homem negro, simulando o
momento em que esse senhor é/fora executado na cadeira elétrica, condenado pela
morte de uma mulher. Em certo momento, entre esses relatos, Nish indica para
Haynes “So, this is a crime museum”. Essa fala da personagem resume o museu,
onde s&o exibidos artefatos tecnoldgicos criminosos; o fascinio pelo crime, algo ilegal,
e a possibilidade de canalizar demandas perversas “ficcionalmente” seriam alguns
dos chamariscos do empreendimento.

O primeiro conto diz respeito a um médico, Dawson, que, frustrado por nao
conseguir resolver alguns dos problemas de seus pacientes, por ndo conseguir
eventualmente diagnostica-los, € observado a certa distancia por Haynes, que, a
época, era somente um representante da empresa neurociéncia tecnologica TCKR.
Ele trabalha para essa empresa como uma espécie de recrutador de cobaias, para
testar seus experimentos. E o primeiro experimento retratado € uma touca de
transmissao de sensagdes. Haynes apresenta essa touca para o Dr. Dawson, para
que ele consiga descobrir a tempo os problemas de seus pacientes: por meio das
dores transmitidas pela touca transmissora, ele consegue descobrir a doenga e curar
0s pacientes.

O segundo conto narra sobre o macaco de pelucia, do museu, e conta a
historia de um casal, Carrie e Jack. Em um de seus passeios, Carrie € atropelada por
um carro quando estava prestes a tirar uma fotografia do companheiro com seu filho.
Ela entra em estado de coma e fica internada no hospital San Juniper (uma
intratextualidade na série). Haynes também interfere no caso de Carrie, e oferece aos
dois uma tecnologia de transferéncia da mente: de Carrie para a de Jack, que
“carregaria” a mente dela em seu corpo, e os 6rgaos do corpo fisico de Carrie seriam
doados, o que resolveria uma demanda afetiva do casal e ensejaria uma ag&o social.
Jack, em acordo com Carrie, aceita a proposta, e na cena em que se esta fazendo
download da mente de Carrie, novamente, vemos a tecnologia em evidéncia, como
uma personagem em destaque na cena. Carrie, agora dentro da mente de Jack, péde
viver e assistir ao filho crescer, e ter de volta a sensagéo de um abraco, por exemplo.
O que parecia um final feliz novamente é interrompido na narrativa por Nish e seu
‘mas...?". O efeito colateral acontece com o tempo: ter Carrie dentro da cabeca de
Jack acaba se transformando em um relacionamento nada saudavel, uma vez que
ele se sente incomodado com alguém o observando o tempo todo, como se o
episodio sugerisse que a interagao total(izante) é nociva aos relacionamentos, que é
preciso haver momentos de distancia e alterizagdo. Somado a isso ha o fato de que
o0 homem comeca a pensar em se envolver com outras pessoas, 0 que deixa a
situagdo mais delicada. Jack recorre, novamente, a Haynes acerca do problema, e
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este Ihe da como solugdo um botdo de “pausar” Carrie, como um video ou jogo, e
“‘despausar” quando bem entender.

O ultimo conto se concentra no holograma de Clayton Leigh, assassino da
garota do tempo. Clayton foi acusado pela morte de uma jornalista, e foi condenado
a sentenga de morte na cadeira elétrica. Ele recebe a visita de Haynes e, quando
pergunta se ele trabalha com tecnologia, a primeira impressao de Clayton é que
Haynes poderia ajuda-lo a provar, pelo DNA, talvez, que ele ndo é o assassino.

Haynes: Senhor Leigh, permita que me apresente. Me chamo Rolo
Haynes.

Clayton: Soube que vocé trabalha com tecnologia.

Haynes: Sim, é verdade.

Clayton: Pode provar esse lance do DNA e provar que nao fui eu?
Haynes: Sim, isso € uma possibilidade, mas n&o vim por isso.

Haynes ndo estava interessado em provar a inocéncia de Clayton, mas em
conseguir sua aprovagao para que, caso ele fosse sentenciado a morte, o
empreendedor pudesse usar o ato de morte como um holograma. Num corte de cena,
Nish ndo intervém com mais um “But...?"; porém, pergunta como Haynes conseguiu
convencer Clayton:

Haynes: Basta assinar os direitos da sua versao digital, caso o pior
aconteca, e prometo que os seus parentes receberao a maior parte
dos lucros. Entao, se, Deus nos livre, vocé for para a cadeira elétrica,
sua familia tera sustento para a vida toda.

Logo Clayton aceita, sob a condicdo de garantir a sua familia suporte
financeiro para que elas pudessem sobreviver. Nessa cena, ha os contrastes entre
Haynes, representando os papeis da medicina amparada pela tecnologia a forga de
lei via turismo sadico, e Clayton, como um homem negro que vale pouco ou nada
para a sociedade. E, por essa légica, € o homem condenado por todas as instituicdes
de poder: o governo e a sociedade acreditam nesse lugar-comum do corpo negro
como um corpo marginalizado, ligado a ideia de crime. Isso se exemplifica quando
Nish questiona Haynes sobre terem feito protestos, e que os testes do DNA de
Clayton provaram que ele nao era o assassino:

Nish: Mas ele nao foi absolvido.

Haynes: Claro que nao, porque ele era CULPADO.

Nish: Ha controvérsias. Nao viu o documentario?

Haynes: E tudo fake news.

Nish: E a manipulacdo do DNA?

Haynes: Sério? Nao ha duvida nenhuma. O dia em que ele foi para a
cadeira elétrica foi um grande dia para a justica. Clayton n&o podia
reclamar, ia ser um pioneiro. Eu ia sugar toda a consciéncia dele. Ele
seria o primeiro homem no corredor da morte a sobreviver a prépria
execucao.

Esse dialogo denota o racismo: a construgdo de um senso comum de atribuir
as pessoas negras o lugar de criminoso, pobre, efeito das desigualdades sociais e
discursos colonialistas. Percebemos um comportamento diferente de Nish quanto ao
relato sobre Clayton: ela ndo quebra a narrativa de Haynes, suas expressdes faciais
mudam, suas perguntas sao mais contestadoras, e sempre refutadas pelas
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afirmacgdes de Haynes. A cadmera em primeiro plano acentua as expressdes dos dois
personagens, enquanto Haynes conta a historia sobre Clayton com prazer e
entusiasmo. Vemos, aqui, uma Nish com um olhar de dor, os olhos lacrimejados.
Haynes, em sua tosquiddo, ndo percebe essas sutilezas, essas mudangas de
comportamento da personagem, e vamos notando aos poucos que ela ndo esta ali
somente esperando seu carro recarregar, mas com um proposito especifico.

Nesse ultimo quadro, temos o grande twist: uma mudanga no comportamento
das personagens. Enquanto Haynes permanece como uma personagem constante
na narrativa, isto €, apresenta uma previsibilidade; por outro lado, é evidenciada uma
mudanga na protagonista, que estaria mais perto de uma personagem complexa, por
se mostrar mais imprevisivel. Essa mudanga leva a uma quebra da narrativa do
episodio: a vinganga de Nish.

Haynes, cada vez mais reclamando do calor e tossindo bastante, continua seu
relato, enquanto Nish refuta as mentiras dos relatos de Haynes e faz acontecer uma
grande reviravolta:

Nish: Por que omitiu algumas partes da histéria, senhor Haynes? Nao
falou dos protestos. A esposa dele iniciou um protesto que ganhou
forga. Mas até os manifestantes se cansaram. Quando ficou claro que
0 governo nao faria nada para liberta-lo, passaram para o préximo
caso de injustica que podia servir de hashtag.

Aqui, Nish acentua a revolta e o sentimento de que os protestos nos veiculos
de informagé&o nas redes sociais sdo efémeros, e duram por alguns dias ou semanas,
até que uma nova hashtag “suba”, e esse acontecimento caia em esquecimento e
perca relevancia, como acontece com casos de crimes de feminicidio, homofobia,
racismo e transfobia que ganham repercussao e revolta nas redes, e perdem palco
para outras hashtags. Para além da justica feita pelas préprias maos, o episodio
sugere que agao pode gerar repercussao, alguma mudanga na sociedade, uma vez
que conseguiram fechar o empreendimento:

Nish: Mas eles conseguiram resultados. Esse lugar foi para o ralo.
Quem foram seus clientes depois disso? Perdeu os viajantes, os
turistas, as familias... Quem sobrou? Reclusos, sadicos e todos os
supremacistas loucos. Esse publico ndo é grande o bastante. Se
alguém aparece, algum classico rico, racista, com sede de poder, e
te paga a mais para puxar por mais tempo a alavanca, vocé aceita.

No inicio do episddio, o0 enquadramento da camera gira em torno do cenario,
fazendo com que parecesse um acaso a ida de Nish aquele lugar, e que ela havia
parado com uma unica intencao: reabastecer o veiculo. No final, sobretudo durante
a histéria de Clayton, percebemos uma mudanga na personagem, antes
aparentemente amena, interagindo com os relatos de Haynes e seus comentarios
irbnicos carregados de prazer em relagdo a dor dos outros, e agora, apresentando
uma expressao séria e de dor, ao ver o holograma do homem negro sendo simulado
na cadeira elétrica, como uma aberracdo de circo. No arco final do episddio, é
desvendado a nos que a visita de Nish tinha um propdsito: vingar a injustica para
com o pai. Ela hackea o sistema do museu, inutilizando o ar condicionado, e
envenena Haynes. Nos momentos iniciais do episodio, vemos “mestre de cerimbnias”
reclamando do “carinha da T. I.” e Nish oferecendo agua a Haynes. S6 conseguimos
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conectar esses dois acontecimentos ao final, quando percebemos que Nish
envenenou Haynes com a agua oferecida por ela. Haynes, em mais uma atitude
machista, culpa o “carinha da T. I.” pelo hackeamento, sem nem ao menos cogitar
que Nish, uma mulher, poderia ter feito tal coisa. Novamente, o papel tradicional dos
sexos € objeto de critica. Enquanto, para Haynes, Nish é s6 uma mulher, e ndo
espera que ela desempenhe acbes que sao historicamente construidas como
masculinas, como a propria vinganga em si, o estereétipo do “carinhada T. I"'? e a
ideia de o campo da ciéncia ser exercida majoritariamente por homens.

Em determinada cena, quando Nish revela suas inten¢des ao visitar o museu,
diz que Clayton é seu pai, e que sua mae cometeu suicidio, apds visita-lo no museu
e ter visto seu estado deploravel. Depois de tanta gente ter puxado a alavanca,
Clayton se encontrava em estado vegetativo, parecendo um zumbi, como tivesse sido
paulatinamente lobotomizado, n&o reconhecendo nem mesmo a prépria esposa.

Nish, com profunda tristeza e espirito de vinganga ao ver o pai naquele estado
e incapaz de reconhecé-la, diz que ele parece ter se transformado em um animal
décil. Fazendo um paralelo com o estudo sobre corpos déceis, de Michel Foucault
(2004), em que ele diz que o corpo é sujeito a disciplina de varias instituicbes de
poder — 0 governo, o Estado, a escola, as prisdes — que dariam forma ao corpo, e
como nos comportamos no mundo. Em “Black Museum”, Clayton primeiramente é
condenado a cadeira elétrica por um crime que ndo cometeu, e por indiferengca do
governo, é sentenciado a morte. O corpo de Clayton, personagem negro, vive em
uma sociedade racista, sofre com reflexos de como as relagdes de poder repercutem
a persisténcia do racismo por meio das violéncias de seus corpos, que sao vistos
como corpos descartaveis, animais, destituidos de humanidade. (cf. Butler, 2019).

A vinganca de Nish se concretiza quando ela transfere a consciéncia de
Haynes para o holograma do pai, deletando o arquivo paterno e mantendo o de
Haynes no lugar, “Always on, Always suffering”. O episédio se encerra com um
incéndio do museu, com a moga segurando a macaco de pelucia com a consciéncia
da Carrie. Descobrimos entdo que Nish transferiu para si a consciéncia de sua mae.
O dialogo em seguida ratifica isso: a jovem pergunta se a mée esta orgulhosa dela,
ao que recebe um sim como resposta. O episddio termina com a mesma musica que
o abre: “Always something there to remind me”. Como se reverberasse a maxima
nietzschiana “apenas o que nao cessa de causar dor fica na memoaria”, presente em
Genealogia da moral, a produgéo filmica em pauta sugere que a dor interminavel
pode ensejar justicamento quando instituigdes oficiais ndo ddo conta dos processos,
nao dao conta de instaurar dignidade a diferentes grupos. Conquistar um lugar mais
justo no mundo via imagem-arquivo é objetivo que faz o episédio da série encontrar,
neste ensaio, com o poema “Mimimi”, de Adelaide Ivanova.

12 “Carinha da T.I” é uma expressao que carrega nogdo de que homens ocupam espagos nas areas
das ciéncias tecnoldgicas, considerada uma majoritariamente masculina. No episédio, A subversao
dos papeis de género Nish representa uma mulher que trabalha com ciéncias tecnolégicas, uma area
em que poucas mulheres ocupam espacgo. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2019/04/23/interna_tecnologia, 750829/
mulhe res-ocupam-apenas-25-dos-empregos-de-ti-no-pais.shtml
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8 APOETAE AS IMAGENS

Adelaide Ivanova é uma poeta, escritora, jornalista, tradutora e fotdgrafa
nascida em 1982 na cidade de Recife. Esta inserida na geragcédo de escritores que
encontraram seu espago na Internet, publicando seus textos em blogs'3, redes
sociais e afins. Até o momento, publicou trés livros: O martelo (2017), Polaroides: e
negativos de outras imagens (2019) e Treze nudes (2019). Em 2017, ela apresentou,
na Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP), o poema-performance “mimimi’.

Atualmente, Ivanova reside na Alemanha, onde, para exercer seu oficio como
escritora, trabalha como baba, modelo-vivo e gargonete'®. Ela é considerada uma
das principais vozes de poetas da contemporaneidade, e defende que a Literatura, a
poesia, no caso, existe em todos os lugares, e que tudo pode ser poetizado, num
aparente legado da 12 fase do modernismo brasileiro. Em uma entrevista para o jornal
Tribuna de Minas, quando perguntada sobre de onde nascem seus poemas, isto &,
seus temas, de que lugar eles saem, ela responde que nascem “de conversas, da
vontade de responder a uma pergunta, da vontade de mobilizar, da vontade de fazer
as pessoas conhecerem e reclamarem por seus direitos...”’. (Morais, 2019).

A escrita de lvanova apresenta tematicas politicas, com os problemas do
presente que a envolvem, tais como, em suas proprias palavras, “previdéncia,
fascismo, austeridade, Lula, amor, violéncias, feminismo...”. Sendo que o feminismo,
as violéncias de género, o silenciamento e a opressao, enfrentados pelas minorias
(transexuais, homossexuais e travestis, entre outras) formam-se como tematicas-
chave na maioria de seus trabalhos.

Elizandra Fernandes Alves e Adenize Aparecida Franco (2020) comentam, no
artigo “Corpos estranhos na poesia brasileira contemporanea: Adenize Franco,
presente!”, sobre os atrativos da escrita de Ivanova, que “abriram a Caixa de
Pandora”, expondo as atrocidades, Vvioléncias, opressdes que passam
despercebidas, e ndo sao vistas pela ordem social. Como elas comentam: “Os
escritos de Ivanova clamam pela abertura urgente da Caixa de Pandora que s&o os
nao-ditos, sistematicamente ignorados em muitos governos, do universo feminino,
como relagdes abusivas, estupros, violéncia de género, citando alguns” (Alves;
Franco, 2020, p. 408). As autoras também chamam a ateng¢do para o que seria o
estilo antipoético de lvanova, por trazer em seus poemas “uma forte critica combativa
aos modos de violéncia que atingem os corpos femininos na sociedade brasileira.”
Pode-se dizer que a poeta se vale de uma tradicdo modernista brasileira,
principalmente da 12 fase, em que ha uma poetizag&o do trivial e do ndo poético a
priori, 0 que antagoniza com a formalidade asséptica parnasiana.

Outra caracteristica na escrita de lvanova € o contato da poesia com a
fotografia. Esta, em seus poemas, alimenta um género hibrido, pois reune elementos
documentais e artisticos, tornando-se, dessa forma, importante para ajudar na
construcdo de uma memoaria e na definicdo da identidade de uma sociedade. Com

13 Bolhas, Champanhe, cowboy é o blog em que Adelaide publica seus textos.

14 Disponivel em: https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/21-05-2019/poesia-pode-ser-o-que-
quiserdefende-poeta-adelaide-ivanova.html.

5 Entrevista com Adelaide Ivanova para o jornal Tribuna de Minas. Disponivel em:
https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/21-05-2019/poesia-pode-ser-o-que-quiser-defende-
poetaadelaide-ivanova.html.
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isso, vé-se que as imagens sdo nao apenas tema importante na produgado, como
também forma poética.

Adelaide Ivanova se apresenta na cena contemporanea como uma poeta que
traz a tona questdes ignoradas, perturbadoras, que sdo normalmente “varridas para
debaixo do tapete”, trazendo o protagonismo, a resisténcia e a luta daqueles corpos
que sao constantemente violentados, assassinados, silenciados, descartados e
esquecidos. O poema que abordaremos faz parte da série “Fruto Estranho”,
apresentado na programacgéao da FLIP em 2017'®. Um poema-performance intitulado
“‘mimimi”, que traz como marca principal a abordagem sinestésica que conecta a
poesia e a fotografia, mencionada anteriormente.

O titulo “mimimi” remete a uma giria comum nas conversas em redes sociais,
a qual é usada com o sentido de menosprezar, diminuir ou ofender, especialmente
0s movimentos sociais, relacionados ao feminismo, por exemplo, como ocorreu
durante as movimentagdées nas redes, e por meio de hashtags, como o me too
(#MeToo0), e a Marcha das Vadias, contra o assédio sexual, que reuniu diversos
relatos de mulheres. O termo depreciativo visa a reduzir uma reclamacéo legitima a
um onomatopeico choro infantil, como se fosse infundado.

A voz poética em “mimimi” traz citagdes do livro Diante da dor dos outros, de
Susan Sontag (2003). A escritora novaiorquina escreve sobre as fotografias tiradas
na Primeira Guerra Mundial, e o impacto dessas imagens ao chocar e despertar
reacdes opostas as de simpatizar ou empatizar. Diz a ensaista novaiorquina: “[...]
fotos tendem a transformar, qualquer que seja o seu tema; e, como imagem, uma
coisa poder ser bela — ou aterradora, ou intoleravel, ou perfeitamente suportavel — de
um modo como n&o € na vida real” (Sontag, 2003, p. 66). A autora de Doenga como
metafora sabe da forga das imagens, a qual permite manipulagdo, bem como
retencéo de valores, valendo-se de apelos sensoriais imediatos, ndo raramente.

Dessa forma, no poema, sdo trazidas, antes mesmo dos testemunhos das
violéncias dos corpos, citagbes do livro de Sontag, para evocar as imagens, as
reagdes e os impactos delas, ou como se fossem legendas para as fotos evocadas
pela voz poética: “O problema n&o € que as pessoas lembrem por meio de fotos, mas
que so se lembrem das fotos. Lembrar, cada vez mais, ndo é recordar uma historia,
e sim ser capaz de evocar uma imagem” (Sontag, 2003). A citagdo sugere o poder
de colonizagao do inconsciente que a imagem tem tido num contexto de virada.

Marcio Selligmann-Silva (s.d.), em “Da representacéo para a apresentagao”,
expde que o contexto atual € de mudanga de paradigma, uma passagem de um
horizonte mais grafocéntrico para um mais imagético. Dai adviria também a forga das
imagens. Séries de streaming, memes, reels e outros géneros imagéticos circulam
abundantemente, e nao seria despropositado dizer que rivalizam com o texto escrito,
seja no tempo que reclamam, seja na influéncia que tém.

As imagens perduram. Tendo em vista esse contexto, a voz poética de lvanova
evoca cenas: “Na foto preto-e-branco, o corpo de Angela Diniz esta de brugos,
descalcgo, de blusa e meia-calga, sem a parte de baixo da roupa, sangue na altura da
cabeca. Angela Diniz foi assassinada em 1976 pelo namorado, com trés tiros no rosto
e um na nuca. A foto esta online” (lvanova, 2017). A palavra “corpo” aparece durante

8 Flip 2017: Fruto Estranho: Adelaide Ivanova. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sameTIla618&t=8s&ab_channel=Flip-
FestaLiter%C3%A1rialnternacionaldeParaty.
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todo o poema, como pode ser observado em alguns versos separados: “Na foto preto-
e-branco, o corpo de Angela Diniz esta de brugos, descalco, de blusa e meia-calga,
sem a parte de baixo da roupa, sangue na altura da cabecga. / Na foto colorida, o
corpo de Liana Fiedenbach estda num matagal, deitado de costas, cal¢a jeans e
camiseta de banda de rock [...]". (lvanova, 2017).

Em 2019, a Radio Novelo produziu um podcast-documentario, chamado “Praia
dos ossos”, apresentado por Branca Vianna. Nele, é contado o caso da socialite
Angela Diniz, morta pelo namorado Doca Street em 1976. Branca comenta que o
motivo que a levou a produzir esse podcast foi justamente o de dar voz a Angela,
algo que lhe foi negado, posto que Doca Street foi absolvido ainda no primeiro
julgamento, em 1979, e que na época ganhou apoio da populag&o, que acreditava
que ele estava certo em ter assassinado Angela, com a justificativa de ciumes. Devido
ao fato de Angela ser uma pessoa que fugia as normas do que seria uma mulher nos
anos 1970, isto &, de dona de casa, esposa, cuidadora dos filhos e do marido, ela
assumia publicamente que gostava de sair, de ir a festas, de ter uma vida sexual livre,
e todos esses comportamentos eram mal vistos na época, fazendo com que Doca
ganhasse apoio tanto da justica quanto da midia e da populagéo.

E é isso que a voz poética procura fazer no poema, dar voz a essas mulheres
que foram silenciadas, além de reivindicar e se indignar. A repetigdo da palavra
“corpo”, a temporalidade dos casos e os atores dos crimes, como em “[...] Angela
Diniz foi assassinada em 1976 pelo namorado...”; “...] Liana Friedenbach foi
sequestrada, estuprada, torturada e assassinada com golpes de facao da cabecga e
no pescocgo, em 2003...7; “[...] Eloa Cristina Pereira Pimentel foi assassinada em 2009
pelo namorado...” (Ivanova, 2017). Esses trechos mostram um encadeamento dos
casos que se repetem na descricdo da voz poética sobre a brutalidade como esses
corpos foram violentados, € em seguida traz um nome ao corpo, traz, além da
denuncia, o carater reivindicador, em dar voz e nome para esse corpo.

No que diz respeito a quais corpos sao os alvos desses crimes, sd0 0S Corpos
de mulheres, transexuais, lIésbicas, negras, gays. O Brasil € o pais que mais mata
pessoas trans no mundo'’. Os casos de feminicidio — crimes de édio motivados pela
condigao de género, embora haja leis como as contra o feminicidio, de 2015, e a lei
Maria da Penha, de 2006 — tém numeros assustadores: o Brasil registrou, no ano de
2020, um feminicidio a cada nove horas no pais'®.

A representacio da violéncia se da ndao apenas no tema em si, mas na forma:
versos aparentemente desordenados, com pouca coesdo, demandam do leitor um
processo de inferéncia e continuidade que, ao mesmo tempo em que sugerem uma
fragmentagdo como punches, golpes que impactam e incitam cortes na leitura, criam
também uma narrativa processual, que “chama para o esperado desenrolar, o
proximo verso. Isso pode ser visto neste trecho: “em 1998 quando encontraram / o
corpo gay de Matthew Shepard / sua cara tinha sangue por todo lado / menos duas
listras / perpendiculares / que era por onde suas lagrimas / haviam escorrido / naquele
dia o ciclista / que o encontrou ndo / ligou logo que o viu para a policia / porque o
corpo de Matthew / estava tdo deformado / que o ciclista achou ter visto / um
espantalho” (lvanova, 2017). A quebra de versos sempre pede um complemento no

7 Fonte: https://super.abril.com.br/comportamento/brasil-e-o-pais-que-mais-procura-por-transexuais-
no-redtubee-o-que-mais-comete-crimes-transfobicos-nas-ruas/.

8 Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2020/10/10/uma-mulher-e-morta-a-cada-nove-horas-
durante-apandemia-no-brasil.
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verso seguinte, para que a sentenga seja compreendida. Lidar com o enjambement,
a ligadura entre versos, em Ivanova, € um exercicio de resisténcia, pela
concatenacao de imagens pungentes. A enumeragao de que se vale o poema cresce
como uma espiral sufocante da violéncia perpetrada e repetida (no real e na imagem,
no ato e na imaginagéo).

Os corpos do poema sao corpos tidos como abjetos, como se vé para além da
literatura, como aborda Butler (2019) no livro em Corpos que importam. Butler,
conforme ja mencionado, considera os corpos abjetos aqueles que fogem as normas
nos quais os “corpos abjetos ou deslegitimados deixam de ser considerados como
‘corpos’.”. (Butler, sp.). Esse trato do corpo pode ser observado na forma como esses
corpos sao assassinados, e suas mortes ndo geram grandes impactos na sociedade,
uma vez que sao tratados como nao corpos, destituidos de humanidade. Como a voz
poética nos revela, citando Susan Sontag, “o outro s6 é visto como alguém para ser
visto, e ndo como alguém que também vé&”. Essa destituicdo da humanidade é feita
via preservacao arquivistica das imagens. A perpetuagdo da imagem pode ter um
objetivo educativo, de assinalar episédios sistematicamente violentos; todavia, a
exposicao da imagem, se instrumentalizada para fins sadicos, como a exibigao
espetacular em programas sensacionalistas, pode funcionar como ferramenta
perpetuadora da violéncia.

9 CONSIDERAGOES FINAIS

A discusséo sobre as violéncias de género nos objetos analisados esta em
consonancia com os estudos de Judith Butler (2019) sobre as questdes de género e
as relacdes de poder na construcdo da materialidade dos corpos, que se dao no ideal
regulatorio de quais corpos sao legitimados e aceitaveis dentro de uma moldura
cultural, endossada pelas instituicbes de poder — a escola, a familia, a igreja os
discursos midiaticos etc. Isso vai ao encontro, também, ao texto de Tereza de Lauretis
(1993), que percebe o cinema e a televisdo como espagos que criam simbolos que
se refletem nas praticas sociais, e, por isso, destaca-se a importancia de se colocar
em discussdo debates feministas, com personagens mulheres, trans, lésbicas,
negras, indigenas, que confrontem esse lugar-comum coberto de esteredtipos de
género, presos ao binarismo homem-mulher, e que atinjam novos espagos que
repensem as estruturas-padrdo, presas ao modelo de patriarcado e hegemonia
heteronormativa.

Além disso, a ascensao das distopias no século XXI conversa diretamente com
narrativas do contexto atual, devido ao fato de meios digitais permitirem a concepgao
de um espaco virtual hostil a minorias. Ainda que virtual, este ndo se restringe a
imaterialidade, impactando o chamado mundo real e as relagbes sociais mais
diversas e corporeas. As distopias se constroem como textos atemporais, e que se
tornam textos que trazem como pano de fundo um futurismo, mas por tras revelam-
se como alertas e reflexdes de um cenario atual. Cenario esse que parece estar numa
passagem do grafocéntrico para o imagético, em que as imagens predominam como
ferramentas subjetivadoras. Se de um lado o episddio “Black Museum” traz a imagem
atrelada ao sadismo e depois ao justicamento, no poema “mimimi” observa-se a
critica a perpetuagdo da imagem para fins sadicos. Ambos objetos abordam essa
instrumentalizagdo da imagem, num esforgo de manter vivo e digno o corpo, a fim de
pensar, via manifestagdes artisticas um futuro outro, menos distopico.
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