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DOSSIE FILOSOFIA E LITERATURA

Com alegria, a Revista Académica Trilhas Filoséficas do Curso de Filosofia —
Campus Caic6-UERN, oferece aos seus leitores e leitoras, pela primeira vez, o Dossié
Filosofia e Literatura que traz um artigo em Fluxo Continno e doze artigos que propdem um
dialogo em simetria que vai da filosofia a literatura e da literatura a filosofia, numa construcao
de reflexdes que se entrelagam entre si e nos brindam com profunda contemplagao filoséfica.
“Esse mundo é muito misturado... existivel”, (Rosa, 2015, p. 187; p. 370) nos lembra
Guimardes Rosa. Assim como A filosofia e a literatura, sio como os tios, nio tém
antiguidades, ¢ sempre. “Como os rios nio dormem. O rio nao quer ir a nenhuma parte, ele
quer chegar a ser mais grosso, mais fundo. (p. 355). Nesse movimento, ambas se fundem e
confundem num balanco de procelas como as aguas, sempre vivas.

O Dossié ¢é aberto por um artigo em Fluxo Continno da Docente Isabela Carolina
Carneiro de Olipveira intitulado Sobre o 1dealismo Transcendental de Ednund Husserl: consciéncia absoluta
¢ teleologia absoluta. “O artigo apresenta algumas questoes concernentes ao Idealismo
Transcendental de Husserl. Dentre elas, destacamos: (i) a autossuficiéncia da consciéncia,
unico ser absoluto e (ii) os aspectos teleologicos embutidos na constituigdo. Nesse sentido,
retomamos alguns esclarecimentos de Husserl sobre o ato sintético da percepgao, elucidando
o aspecto interminavel e infinito da sintese de preenchimento”.

O artigo de Michel Platinir, que abre a sequéncia de textos nos apresenta - Entre a poesia
tragico-antiga e tragico-moderna em Sdfocles e Friedrich Schiller. O autor nos apresenta a tragédia de
Sofocles, que tem como fundamento basilar o determinismo oracular, e a limitacao do
individuo frente ao mistério tragico. Por outro lado, a poesia tragica, em Schiller, a principio,
ocupa-se do conceito kantiano de génio, que tem por finalidade hermenéutica a
demonstra¢ao de uma producao poética autbnoma em detrimento as producdes artificiais
produzidas na modernidade.

A seguir, Francisco de Assis 1V ale Cavalcante Filho, no texto A cidade como artefato tragico em
Hécuba de Eunripedes: individnagio e responsabilidade no projeto socritico de filosofia, sugere que no

projeto filoséfico para conferir unidade semantica a uma leitura comparada dos dialogos de
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Platao e da tragediografia encenada em Atenas. A personagem Socrates, apesar de nio
reivindicar um saber, ao opinar, marca posi¢oes politicas, as quais cré justificar
discursivamente e se investem do herdico, conduta compativel com o estimado melhor
carater. Platdo aceita como Euripides que a cidade seja responsavel pelos males que sobre ela
se abatem.

O artigo de Raguel Patriota, “Fcriture”, lingnagem e experiéncia estética: reflexes a partir de
Theodor W. Adornoe, discute sobre o lugar atribuido ao conceito de “écriture” na obra de
Theodor W. Adorno, abarcando também seus possiveis desdobramentos no campo da
estética e filosofia da arte. Parte-se da ideia de que tal conceito é mobilizado pelo autor a fim
de discutir o especifico carater linguistico da arte moderna, concebendo sua experiéncia
como um processo de descentramento do sentido.

A seguit, o professor Jarbas 1 argas Nascimento e Anderson Ferreira trazem o texto A
Filosofia existencialista de Sartre e o discurso literario em torno da morte. O texto examina, com base
na Filosofia Existencialista de Sartre, o fendmeno da morte, para relaciona-la ao dispositivo
criativo do discurso literario de Lya Luft, no texto Estamos todos na fila, a perspectiva niilista
na maneira pela qual a morte é abordada.

Depois, Herasmo Braga, apresenta a Literatura e Filosofia: A destituigao do sujeito moderno e
a constituigao do outro em René Girard e Panl Ricouer pelo viés da narratividade ficcional. Aqui, o
autor busca articular questdes em torno da problematizagao da constituigao de uma agao
¢tica na linhagem do pensamento de Paul Ricoeur por meio do reconhecimento do outro,
através da tomada de consciéncia da vaidade romantica formulada por René Girard a luz do
desejo mimético.

Ja os autores, Jorge Alves Pinto e Maria Simone Marinho Nogueira, demonstram como a
Relagio entre ética e violéncia em “O peso do pdassaro morto”, de Aline Bei, a luz do conceito de forea de
Simone Weil, analisam, pelo viés da violéncia de género, o ato de estupro no romance O Peso
do Pdssaro Morto, de Aline Bei, a luz do conceito de “for¢a” de Simone Weil. A partir das
consideracbes sobre a for¢a e como ela transforma o sujeito em coisa, compreendemos a
violéncia como uma de suas manifestagoes, levando em conta que alguns grupos sociais —
aqui, a mulher —, sdo frequentemente mais vulneraveis ao exercicio da forga pelos homens.

Seguindo a reflexao de Ludymylla Lucena, Ciéncia, distopia e terror: uma andlise da trajetoria
do jovem cientista em “Frankenstein ou o prometen moderno” (1818) de Mary Shelley, é explorar a
relagio complexa entre ciéncia, tecnologia, industria e sociedade através da trajetéria de
encanto e desencanto do jovem cientista Victor Frankenstein. Trata-se de tragar um paralelo
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entre o otimismo utépico e tecno-cientifico da modernidade e o pessimismo distépico da
literatura de fic¢io cientifica moderna.

Sobre la invenccion de Morel, por Bio Cassares: interdiscurso com el mito de la caverna de Plato de
autoria de Marcio de Lima Pacheco e Gerizilda Dantas, numa investigacao da literatura sul-
americana por meio de uma comparagao com O Mito da Caverna, de Platio, e por meio de
uma analise do discurso fundamentada na teoria de Dominique Maingueneau.

O texto seguinte, do autor Helcio Herbert Neto, intitulado de Engenbos de dentro: o hospital
psiquidtrico Pedro 11 diante da genealogia foncanlteana, desperta interesses de pesquisas académicas
em diferentes areas do conhecimento. Para a Filosofia, os registros em torno da unidade
podem abrir novos horizontes de estudo. O propésito deste artigo é mapear as
potencialidades e estipular um conjunto conceitual capaz de dar vazao a esses propositos. A
paisagem foucaultiana e, por conseguinte, a genealogia do autor francés surgem como uma
alternativa nesse sentido.

Joabe Tavares Pereira, apresenta o texto Encontros liricos machadianos com a filosofia da Razao
Vital. O autor busca compreender se ha uma filosofia nos escritos machadianos e se ¢ um
filésofo nacional. De fato, ha passagens e conceitos nos escritos de Machado de Assis que
conversam, por assim dizer, com os escritos de segunda navegacio do filésofo espanhol,
Ortega y Gasset.

Cristiano Dias da Silva apresenta: Uma semidtica, delitos e politica. Confrontos entre realistas e
nominalistas na obra O Nome da Rosa de Umberto Eco. A pesquisa discute os embates filosoficos
entre realistas e nominalistas na representacao de personagens da obra O nome da Rosa.
Nesta abordagem reconhece-se que o personagem Guilherme de Baskerville realiza uma série
de investigacdes semioticas na incessante tentava de evidenciar enigmas e delitos envolvendo
uma série de embates filoséficos, politicos e teoldgicos. Enfatiza-se ainda o confronto fé e
razao ou Igreja e império onde se constrdi e descontréi uma nogao de sujeito.

Os autores, Michelle Martins e Alex Fabiano Correia Jardin, com o texto: Artand, Blanchot
¢ 0 desdobramento da palavra procura problematizar a forma como se da a violéncia de uma
poténcia criadora do pensamento em fluxo, devir e heterogénese. Para tanto, utilizando como
tio condutor a filosofia Deleuze-Guattariana, pensamos uma rela¢ao entre Blanchot e Artaud
no que diz respeito ao conceito de Désoenvrement (desobramento) e aquilo que o envolve,
COMmoO a recusa a0 CoNceito, e o seu apagamento e tentativa de vida neutralizadora do sujeito
e do universal em prol da literatura. Artaud e seus atravessamentos, travessia que também
atravessa, que faz dele uma terceira margem da linguagem.
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Esperamos que, o Dossié Filosofia e Literatura, tendo reunido todos esses autores
e autoras, nos convide a mergulhar no universo literario e filoséfico a pensar o ser do mundo
e suas vivéncias. Concluindo assim, nos textos apresentados, uma filosofia que buscou na
literatura compreender o mundo e nele os seres. Por outro lado, a literatura encontra na
filosofia a possibilidade de reflexao da vida num movimento que preserva a cada uma a
liberdade e a peculiaridade que lhes sdo inerentes. Ao mesmo tempo, o imbricamento e o
inacabamento de ambas que as fazem atuarem no universo existencial humano. Como
estradas que se abrem para se pensar e compreender o mundo e, em especial, 0 nosso pais.

Boa leitural

Caic6-RN, julho de 2025.

Prof. Dr. José Francisco das Chagas Souza - Déda de Souza (UERN)
Editor Convidado
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Sobre o idealismo transcendental de Edmund Husserl: consciéncia absoluta e teleologia absoluta
OLIVEIRA, Isabela Carolina Carneiro de

Resumo: O artigo apresenta algumas questdes concernentes ao Idealismo Transcendental de
Husserl. Dentre elas, destacamos: (i) a autossuficiéncia da consciéncia, inico ser absoluto e (i) os
aspectos teleologicos embutidos na constitui¢ao. Nesse sentido, retomamos alguns esclarecimentos
de Hussetl sobre o ato sintético da percepg¢ao, elucidando o aspecto interminavel e infinito da
sintese de preenchimento. Neste aspecto, ¢ valido destacar o entrelagamento entre os niveis
inferiores e superiores de constitui¢dao. Portanto, a partir da analise genética posterior, notamos que
os efeitos constitutivos das experiéncias de nivel superior em niveis inferiores da constitui¢io sao
examinados mais de perto. Assim, mediante o “ABC da constitui¢ao” pode-se mostrar que ocorre
uma influéncia dos niveis superiores e que estes se estendem aos niveis mais profundos.

Palavras-chave: Hussetl. Idealismo Transcendental. Consciéncia. Teleologia. Absoluto.

Abstract: The article presents some questions concerning Hussetl's Transcendental Idealism.
Among them, we highlight: (i) the self-sufficiency of consciousness, the only absolute being and
(i) the teleological aspects embedded in the constitution. In this sense, we resume some
clarifications of Husserl on the synthetic act of perception, elucidating the endless and infinite
aspect of the filling synthesis. In this regard, it is worth highlighting the intertwining between the
lower and upper levels of the constitution. Therefore, from further genetic analysis, we note that
the constitutive effects of higher-level experiences at lower levels of constitution are examined
more closely. Thus, from the "ABC of the constitution" it can be shown that an influence of the
upper levels occurs and that these extend to the deepest levels.

Keywords: Husserl. Transcendental Idealism. Consciousness. Teleology. Absolute.
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Sobre o idealismo transcendental de Edmund Husserl: consciéncia absoluta e teleologia absoluta
OLIVEIRA, Isabela Carolina Carneiro de

INTRODUCAO

Consideramos necessario nesse artigo, por uma questao epistemoldgica, explicitar
conceitualmente o que seria para Husserl o Idealismo Transcendental. De modo pontual,
precisamos perguntar: para Hussetl o que ¢ o Idealismo Transcendental? No § 41 das Meditacies
Cartesianas (Cartesianische Meditationen), o autor afirma que, “fenomenologia ¢ eo jpso Idealismo
Transcendental” (Hussetl, [1931/1929] 1950, 2013, p. 124), mas em um sentido essencialmente
novo. Nesse novo idealismo, “a discussao de idealidades de sentido e esséncias é mantida contra a
reducao a pura facticidade” (Bello, 2015, p. 94, tradu¢ao minha).

Na Husserliana XXXV, Idealismo Transcendental (Transgendentaler Idealismus), compilada a
partir de textos husserlianos que datam de 1908-1921, encontramos algumas consideragdes
importantes sobre um novo idealismo. No texto n°. 8, que trata da fundamenta¢io argumentativa
sobre a necessidade de um Idealismo Transcendental, Husserl assegura que temos as condi¢des de
possibilidade para o conhecimento das coisas mediante a relagao entre a possibilidade [Mdglichkeid]
e a efetividade [Wirklichkeif] da realidade.

Em principio, um objeto, seja ele individual ou e/idético, que nao possua possibilidade ideal
de ser vivenciado na experiéncia, ¢ impossivel, e, com isso, a possibilidade ideal de um sujeito que
poderia experienciar o objeto também ¢é impensavel. No entanto, a possibilidade de um objeto
eidético é equivalente a sua realidade efetiva (cf. Husserl, 2003, pp. 146-150). Isso significa, como
nos mostra Ales Bello (2015, p. 98, tradugao minha), que “todos os sujeitos podem ter
conhecimento e/dético, mesmo que, de fato, nao o possuam. Em outras palavras, se existem coisas
conheciveis, entendidas em termos e/idéticos, mesmo que nao as conhecamos de fato, a possibilidade
de conhecé-las ainda existe”.

Husserl aponta para o fato no qual o mundo nos é dado através da media¢io em sua
manifestacao na consciéncia; a consciéncia, pelo contrario, ¢ dada imediatamente (cf. Hussetl, 2003,
p. 25. Ver também o § 49 da obra Ideias I). Nesse contexto, o mundo se constitui na consciéncia;
ele é o que é apenas em relagao a consciéncia, portanto, se de algum modo fosse possivel a anulagao
de toda a consciéncia, o mundo entraria em colapso (cf. Husserl, 2003, pp. 29, 34).

Neste ponto, encontramos algo interessante, pois, o “aniquilamento do mundo” nao
ameaca a existéncia da consciéncia absoluta (cf. § 49 da obra Ideias I e na Hua XXXVI, texto n°. 6,
§ 14). De acordo com Hussetl, sobre o “ser-em-si do mundo” [An-sich-Sein der Welf], uma coisa é
absolutamente certa — o mundo nao ¢ independente da consciéncia. Em principio, “o mundo é o
que ¢ apenas como um correlato da consciéncia experiencial relacionada a ele” (Husserl, 2003, p.
78, tradugao minha). Ao contrario, a consciéncia pode muito bem ser efetiva sem que haja um
mundo ao qual ela como experienciadora, se relacione.

“O mundo nao precisa setr” [Die Welt brauncht eben nicht zu sein) (Husserl, 2003, p. 124,
tradu¢ao minha). Como mostra o ultimo argumento, isso de forma alguma afeta a existéncia da
consciéncia. E que tal prova deve ser possivel, na verdade, ja se mostra no contraste dos proprios
termos, ou seja, entre a necessidade da existéncia da consciéncia e a contingéncia de qualquer
existéncia real [realen Existenz] como, por exemplo, uma coisa ou um objeto!l. Se agora realmente
seguirmos esse zzsight obtido, logo ocorrera, como nos mostra Husserl, a separacao clara e distinta
entre a consciéncia pura, ou melhor, a consciéncia transcendental e a consciéncia psicologica ou
empirica. Conforme veremos, é claro desde o inicio que aquela consciéncia cujo absoluto foi

! Boehm (2005, p. 225, tradugdao minha) afirma que, “o ser real, entendido como sendo para um ego, nunca deve ser
colocado como necessario: ele nao pode nem deve vir a ser dado a consciéncia ou ser colocado pela consciéncia como
ser necessario. A partir disso, Husserl conclui: nenhum ser real é necessario para o ser da consciéncia”.
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estabelecido em relagio a relatividade da existéncia do mundo é certamente a consciéncia
transcendental absoluta (cf. Husserl, 2003, p. 124).

1 O SENTIDO DO TERMO “ABSOLUTO” PARA HUSSERL: A ABSOLUTIVIDADE
DA CONSCIENCIA

Nesse momento do artigo, apos apresentarmos uma breve exposi¢ao sobre o absoluto da
consciéncia na perspectiva do Idealismo Transcendental, devemos entao perguntar: qual o sentido
do termo “absoluto” para Husser]? Obviamente, esse ¢ um termo complexo da fenomenologia
husserliana, que deve ser compreendido a partir do unico Ser que é autossuficiente em-si mesmo;
a consciéncia absoluta. Portanto, “ser absoluto é ser que em principio no requer outro ser para
sua existéncia” (Boehm, 2005, p. 2206, tradu¢iao minha).

Nesse contexto do absoluto, a reducdo transcendental revelaria uma esfera de ser
radicalmente distinta. O ser real [reales Sezn] aqui investigado ¢ o ser relativo e meramente secundario
a0 ser para a consciéncia absoluta, que torna possivel sua manifestagao. Assim, é valido destacar
que “a existéncia da consciéncia nao ¢ relativa a existéncia de uma realidade efetiva” [Existens von
Bewusstsein ist also nicht relativ zur Existens einer wirklichen Realita?] (Husserl, 2003, p. 79, traducao
minha). Portanto, quando falamos aqui sobre a realidade, ela nao é em sentido absoluto, mas em
um sentido de ser que lhe é proprio e somente seu, que permanece fundamentalmente e
essencialmente diferente do sentido de ser absoluto [absolutes Sein)>.

A propria ideia de realidade absoluta é um absurdo, pois em principio o ser real é algo que,
de acordo com o sentido essencial de seu ser, exclui a possibilidade de sua doagao absoluta’. Ele é
o que ¢ somente em “relagdo” com o Ser absoluto da consciéncia, na qual mediante a redugao
fenomenoldgica podemos alcancar a esfera imanente do “dado absoluto” (cf. Boehm, 1968, pp.
92-99).

Nesse sentido, “o ser das coisas e da realidade, o ser real, o ser transcendente nao é
absolutamente absoluto, mas sim, relativo e, de fato, ser relativo a consciéncia” (Boehm, 1968, p.
86, traducdo minha). Esta “relacao” que se impde nos foi apresentada pela fenomenologia
transcendental, devemos com isso entender que nio se trata de uma ocorréncia ocasional, ao
contrario, é em-si uma necessidade essencial. Como nos mostra Boehm (1968, p. 99, tradugao
minha),

a relacio basica existente entre consciéncia |Bewuftsein| e realidade [Realitaf] pode
agora ser caracterizada em duas palavras: como — fundamental e transcendental.
A relacido fundamental entre o ser absoluto, que ¢ a consciéncia, e o ser real

2 A exigencia da possibilidade, em principio, de uma doacio absoluta do real é, portanto, equivalente a assumir a
possibilidade de converter seres existentes no modo de realidade em seres existentes no modo de expetiéncias. Isso
vai de encontro ao sentido de ser dos seres cujo modo de existéncia ¢ o da realidade. De acordo com o significado
essencial de seu set, o ser real, em principio, exclui a possibilidade de sua doacdo absoluta. Consequentemente, o ser
real nélo ¢ essencialmente um ser absoluto (cf. Boehm, 2005, pp. 231-232).

3 Boehm (2005, p. 229, tradu¢do minha) complementa, afirmando que, “na medida em que a absolutividade do ser
absoluto, isto ¢é, a consciéncia absoluta, ndo permanece intocada pela relagio em que a realidade se encontra com a
consciéncia absoluta, devemos investigar a interpretacdo de Husserl sobre o significado do ser real sobre e contra o
qual a ideia de uma realidade absoluta ¢ absurda”. A discussio necessaria para estabelecer a tese de que algo real “ndo
¢ nada em sentido absoluto” pode ser encontrada no § 43 de Ideias I.
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meramente relativo a ela, é uma relagdo fundamental na medida em que é um
fundamento [Fundamenf] é uma base necessiria ou uma ‘condicio de
possibilidade’ [Bedingung der Maglichkeif] inevitavel e indispensavel para o ser de
um ser, mas nao uma ‘razao suficiente’ [gureichender Grund) ou uma ‘protocoisa
causal’ [bewirkende Ursache] do ser desse ser. A consideracio de Hussetl sobre
‘consciéncia e efetividade natural’ [Bewuftsein und natiirliche Wirklichkerf] discutida
aqui em sua relagio bésica é de fato uma ‘consideragio fundamental’
[Fundamentalbetrachtung] nesse sentido do conceito de fundamento.

Com essa interpretagao de Boehm, no entanto, fica claro que a defini¢ao de “ser absoluto”
nao apenas pressupoe sua distingao terminoldgica entre “consciéncia” e “realidade”, mas também
implica a tese de que a consciéncia por si s6 é “ser absoluto”. Ou, melhor dizendo, ele coloca
diretamente essa distingdo em questdo e, por essa razao, o autor afirma que Husserl é induzido a
introduzir outra distincao entre a consciéncia, chamada de “ser absoluto”, e o “ser real”. Em
qualquer caso, a defini¢do nomeada ““ser absoluto” de Husserl pode ser entendida, de acordo com
Boehm (2005, p. 2206, tradu¢ao minha),

[...] como sendo modelada sobre a prova pressuposta da absolutividade do ser da
consciéncia: essa consciéncia nio requer nenhum outro ser para sua existéncia,
significa que ela ndo requer nenhum ser real (no sentido de Husserl) para sua
existéncia. Formulada dessa forma, a defini¢do implica a suposi¢do adicional de
que todo ser parte do ser da consciéncia.

E valido acrescentar que o Idealismo Transcendental Fenomenolégico de Husserl refuta
todo o misticismo e abole radicalmente a ideia de “coisa em si” [Ding an sich], no sentido de uma
talsa metafisica [einer falschen Metaphysik] (cf. Husserl, 2003, p. 67)*. Contudo, a “base de referéncia”
para a epistemologia e a metaffsica ¢ a fenomenologia transcendental, devido ao seu teor universal
e radical. Isso se justifica, uma vez que a fenomenologia transcendental se volta as analises dos
fundamentos constitutivos necessarios tanto ao conhecimento quanto ao Ser (cf. Stroker, 1993, pp.
216-217).

Portanto, ha um ser que deve ser dado absolutamente, isto ¢, deve ser dado de tal maneira
que se torne imanente em sua totalidade, de tal modo que o objeto como uma efetividade individual
possa ser completamente determinado a partir da consciéncia doadora de sentido (cf. Husserl,
2003, pp. 67-68). Assim, a “coisa”, o objeto imanente, nao é nada além e fora dessa consciéncia,
mas esta autocontido nela. A consciéncia, no sentido genuino da palavra, é a raiz [Wurzel, ou
melhor, a fonte de tudo o mais que é, e que pode ser chamado de “ser” (cf. Husserl, 2003, pp. 69-
70).

Contudo, todo objeto individual que supomos existir exige imediatamente: (i) a existéncia
efetiva de uma consciéncia. A partir disso, temos que, (i) toda vivéncia da consciéncia
[Bewusstseinserlebnis] exige uma corrente de consciéncia [Bewusstseinsstrom| que possui a caracteristica

propria de um fluxo continuo (cf. Husserl, 2003, p. 74).

* O conhecimento nesta perspectiva husserliana se aproxima do que ¢ sugerido por Nietzsche, no qual ndo alcangamos
a coisa em si. E isto pode ser constatado se voltarmos a nossa atencdo a definicdo husserliana na qual temos que “o
conhecimento ¢, pois, apenas conhecimento humano, ligado as formas intelectuais humanas, incapaz de atingir a
natureza das proprias coisas, as coisas em si” (Hussetl, [1907] 1996, p. 44). Como ressalta Bernet (2005, 163, traducio
minha), “a coisa em si ndo deve ser pensada como um objeto real pertencente ao mundo natural, entdo deve ser
entendida em termos de uma descri¢do fenomenolégica da doagio intuitiva da coisa na consciéncia”.
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Boehm (2005) nos esclarece que o tema da “consciéncia absoluta” permitiu que a filosofia
husserliana pudesse ser caracterizada como um idealismo. Nesse contexto, conforme explicamos,
certamente ha uma diferenca entre “ser absoluto” e ser relativo. Porquanto, este ser absoluto da
consciéncia foi concebido, sendo independente de um segundo ser, pois a consciéncia absoluta é
autossuficiente em si mesma.

A relatividade de todo ser real em comparagao ao ser absoluto da consciéncia “em si
mesma” serve também para confirmar mais profundamente a “absolutividade da consciéncia
absoluta”. A nogao aqui empregada pela exegese de Boehm ¢é a de que a consciéncia nao é apenas
um ser absoluto em um sentido “substancial”’, mas também é um absoluto transcendental. O

significado deste conceito deve ser entendido na medida em que nenhum ser real pode existir ou
pode ser dado sem o fundamento desse “em-si” do ser absoluto. Todavia, resta-nos acrescentar

que,

em uma formulac¢@o extrema, isso significa que nada poderia ser se ndo houvesse
a consciéncia absoluta. Isso nio significa, no entanto, que tudo o que existe, exista
por meio da consciéncia absoluta. Formulada ainda mais extremamente (uma
formulacio tio extrema que sua compreensdo é totalmente dependente da
compreensio de tudo o que foi dito acima), poderfamos dizer: ndo ha nada sem
a consciéncia absoluta, embora também ndo haja nada apenas com a consciéncia
absoluta. Ou seja, a consciéncia ¢ um absoluto transcendental na medida em que
¢ o fundamento ‘absolutamente’ necessario para todos os outros seres (reais).
Mas de forma alguma — todos os outros seres existem se houver simplesmente
consciéncia absoluta. Falo da ‘capacidade de existit’, a este respeito com
referéncia a heterogeneidade em principio do ser real em oposicio a condi¢do
simplesmente fundamental e essencial da consciéncia transcendentalmente
absoluta. A consciéncia transcendental ndo é um ser absoluto que seja capaz de
criar todos os outros seres (reais) a pattir do seu ser que é (Boehm, 2005, p. 238,
traducdo minha).

A consciéncia enquanto “ser absoluto” que aparece como ‘“residuo fenomenolégico”
(Husserl, [1913] 2020, p. 117), ap6s a redugao fenomenoldgica, deve ser compreendida como uma
“consciéncia pura em seu ser proprio e absoluto” (Husserl, [1913] 2020, p. 117). Por conseguinte,
nada se perde ao suspendermos “todas as coisas”. Ao contrario, se ganha “todo o ser absoluto, o
qual, corretamente entendido, abriga todas as transcendéncias mundanas, as ‘constitui’ em si”
(Husserl, [1913] 2020, p. 117). Somente nesse sentido absoluto o ser real ndo se perde pela redugao
a consciéncia, ja que ele mesmo “no sentido absoluto nada é” (Husserl, [1913] 2020, p. 117).

Portanto, como afirma Husserl (2003, p. 127, tradugao minha), “se eu coloco entre
parénteses a efetividade natural [Naturwirklichkeif], a consciéncia dessa efetividade natural ndo pode
ser colocada entre parénteses. Esta consciéncia residual [Bewusstseinsresidunm) é (a) consciéncia pura
[reznes Bewusstsein)”. Mediante o que foi citado, temos na atitude |Einstellung] fenomenolégica ou
transcendental uma peculiaridade, pois, aqui é eliminada toda e qualquer transcendéncia tanto fisica
quanto psiquica.

Assim, também se “destaca” toda consciéncia humana que, enquanto consciéncia pura, é a
consciéncia na qual tudo o que ¢ real [ree/l] aparece. Nesse contexto, se voltarmos a nossa atengao
para o § 81 da obra Ideias I, o “absoluto”, enquanto um termo dltimo, “é algo que se constitui a si
mesmo, em certo sentido profundo e inteiramente proprio, e que tem as suas fontes originais num

absoluto dltimo e verdadeiro” (Husserl, [1913] 2020, p. 185).
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2 ASPECTOS TELEOLOGICOS DA PERCEPCAO

Antes de aprofundarmos nessa tematica, ressaltamos que o termo teleologia denota, por
assim dizer, que o processo de constituicdo aponta para as relagoes de conformidade e adequagao
das objetividades numa sintese de concordancia cada vez mais perfeita, mediante os
preenchimentos intuitivos das intengdes vazias. Mais precisamente, um estado de coisas se torna
teleolégico quando seu esclarecimento fenomenoldgico perpassa necessariamente pelo “ABC da
Constitui¢ao” (cf. Lohmar, 2008, p. 85), por essa razdo, esse elemento teleologico nao é ele proprio
um elemento factual ou finalisticos.

Nao existe aqui uma relagdo de causalidade factual numa consciéncia absoluta
teleologicamente orientada. Concordamos com a perspectiva de Bernet (2005, p. 159, tradugao
minha), segundo a qual “a fenomenologia de Edmund Husserl é essencialmente dominada por
conceitos teleologicos”. Segundo o autor, isso implica a ideia de que a vida humana
(transcendental) possui um objetivo.

Husserl afirma a necessidade de uma “teleologia universal” em toda a vida da consciéncia
[Bewusstseinsleben] no § 60 da Husserliana XVII, Ldgica Formal e 1.dgica Transcendental (Formale und
transzendentale 1.ogik). No referido paragrafo, temos um posicionamento muito claro do autor, que
ja aparece desde a Sexta Investigagio 1.dgica (Elemente einer phinomenologischen Aufklirung der Erkenntnis),
a saber, nesta obra, Husserl ja pontuava que ocorre o recobrimento mediante uma sintese de
unificagao entre os atos intencionais objetivantes (significativos e intuitivos).

Conforme sabemos, uma das preocupagdes centrais da fenomenologia de Husserl ¢é
descrever a gradual diferencga entre as intengoes preenchidas (ou seja, evidentes) e vazias. Intengdes
preenchidas siao baseadas no preenchimento intuitivo e intengoes vazias significam o mesmo objeto
sem preenchimento intuitivo. Nesse sentido, a estrutura teleolégica pode ser visada em diferentes
niveis de constituico.

O preenchimento intuitivo culmina num ideal de realizagdo pleno ao requerer a evidéncia
da presenca da coisa visada ou o estado da coisa visada. O #lss aqui, nao é um fim, ele é “o ideal
de adequagao implicado” (Bernet, 2005, p. 162, tradugao minha) que almeja a perfei¢ao, ou melhor
dizendo, em termos puramente fenomenoldgicos, “o ideal de doagao adequada” (Bernet, 2005, p.
162, tradu¢ao minha), no qual temos uma unidade de atos intencionais fundidos.

E valido destacar que, para Husserl ([1929] 1974, p. 168, tradugdo minha), a
intencionalidade, em geral, pode ser caracterizada como a “vivéncia de estar consciente de alguma
coisa” e, que, juntamente a ela, temos o conceito de evidéncia, ambas sdo inseparaveis. A evidéncia

5 A teleologia | Teleologie] husserliana “designa um carater geral da intencionalidade” (Ghigi, 2010, p. 280, tradugdo minha).
Portanto, ela almeja através da evidéncia um ideal de adequacio entre os atos objetivantes (significativos e intuitivos)
numa incessante e interminavel busca por perfeicio e verdade (cf. Husserl, [1929] 1974, pp. 168-169). Nesse sentido,
existe “implicitamente uma espécie de finalidade geral, que sempre ‘termina’ de novo em estruturas e estados de coisas”
(Ghigi, 2010, p. 281, tradugdo minha).

¢ De acordo com Jacques Detrida ([1990] 2004, p. 248, traducdo minha), Hussetl “patecia pensar que o modo de
evidéncia da ideia teleolégica era absolutamente excepcional, que na verdade essa ideia era a Gnica a no se fundar em
nada além de si mesma, pela boa razio de permanecer velada, ocultada, sob o movimento aparente da filosofia. Nada
pode lanca-la em ddvida, ou simplesmente reduzi-la, ‘neutraliza-la’, o verdadeiro filésofo a experimentou, verificou e
autenticou seu significado pelo préprio exercicio da filosofia. Misteriosamente, a fenomenologia foi também a ‘prova’
da teleologia”. No que se refere ao “mistério” apontado por Derrida, iremos desenvolver ao longo desse artigo, o
modo como Husserl se apropriou da teleologia em sua obra. Ademais, segundo a nossa leitura, ndo haveria nada de
“misterioso” nisso.
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¢ um universal, relacionada a toda a vida da consciéncia, uma forma de intencionalidade que por
meio dela tem um modo [Wezse] de estrutura teleoldgica universal [wniversale teleologische Struktur] (cft.
Husserl, [1929] 1974, pp. 168-169).

A consciéncia de qualquer que seja a coisa pertence @ priori a uma variedade infinita de
modos possiveis de consciéncia, que na forma unitiria de composicao [con-positio] pode ser
sinteticamente ligada para formar uma consciéncia de identidade do “mesmo” objeto. Como
aponta Husserl ([1929] 1974, p. 169, tradug¢do minha), “em toda consciéncia de objeto
|Gegenstandsbewusstsein] evidente esta incluida uma referéncia intencional a uma sintese de
reconhecimento”.

Essencialmente, toda multiplicidade perceptiva também inclui os modos de uma
“autoconsciéncia multifacetada”  (Husserl, [1929] 1974, p. 168, traducdo minha) e
correspondentemente adequada, teleologicamente orientada em vias da confirmacio evidente do
mesmo objeto temporal imanente, no qual todo processo perceptual requer a corrente temporal da
consciéncia. Essa sintese continua, que visa a uma relacao de recobrimento, ¢ uma “sintese de
coalescéncia” [V erschmelzung], uma “sintese de concordancia” [Deckungssynthese] que relaciona a
multiplicidade de aparéncias com a unidade de determinado objeto que aparece em todas elas (cf.
Bernet, 2005, p. 165).

Ha, por assim dizer, um processo continuo de novas expectativas [Ermartungen], e sua
realizagdo em grande parte perfeita nos garante que “isso” ainda é a mesma coisa. Dito de outra
maneira, ha uma grande area de concordancia [Deckung] entre todas as minhas expectativas
direcionadas ao objeto visado e o dado sensivel. Assim, temos uma espécie de evidéncia propria,
que pode ser chamada de “certeza da antecipagdo”, porque se baseia em outras experiéncias
anteriores (cf. Lohmar, 2017, p. 152).

De outro modo, quando ¢ algo distinto que se apresenta, ocorre evidentemente a anulagao
das intenc¢oes de expectativas de um visar o mesmo. E, em principio, essa possibilidade nunca pode
ser excluida, por mais efetiva que seja a experiéncia anterior de confirmagido, temos sempre que
considerar que uma nova aparéncia pode entrar em conflito com a proxima antecipagdo vazia
(protensional), isto é, “desaponta-la”. Portanto, a possibilidade de uma determinag¢io nova ou
diferente nunca pode, em principio, ser excluida (cf. Husserl, [1929] 1974, p. 168).

E vilido lembrar, que toda apaticio [Erscheinung] atual do objeto aponta para outras
aparéncias possiveis dele, por essa razio, cada aparigao é “motivada”, de modo nao aleatério, pelas
apari¢des anteriores de acordo com uma sintese puramente sensorial e de realizagdao passiva, que
“relaciona”, por assim dizer, a multiplicidade de aparéncias com a unidade daquele objeto que
aparece em todas elas.

Conforme nos mostra Bernet (2005, p. 165, tradugdo minha), nesse contexto, nao devemos
descartar que estruturalmente as aparéncias se ligam umas as outras por “relagdes de
compatibilidade e contiguidade”. Mas, ¢ fundamental apontar que o principio que organiza o
horizonte de aparéncias possiveis é a “antecipagao teleoldgica”, 2 medida que tentamos caracterizar
a continuidade das aparéncias como um processo de preenchimento.

Assim, a sintese continua das aparéncias nio simplesmente unifica uma
multiplicidade de aparéncias em relagdo ao objeto que aparece. [...] Em outras
palavras, a sintese das aparéncias é sempre a0 mesmo tempo uma sintese de
preenchimento. A dindmica desse processo de preenchimento, o real interesse
cognitivo dentro desse processo, ¢ essencialmente determinado pela antecipagao
teleologica da cognicao absoluta, ou seja, da doagdo adequada do objeto aparente.
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Esse objetivo cognitivo nao apenas regula a formagiao e estrutura¢do do
horizonte de possiveis doac¢oes da coisa, mas também constitui o critétio seletivo,
por assim dizer, para a efetivagdio de uma dessas possibilidades. O interesse,
entdo, afetando o curso concreto da percep¢ao de uma coisa, ¢ direcionado para
aquelas aparéncias que tornam possivel uma aproximacao desse ideal de doagao
completa do objeto. Assim, para Husserl, a percep¢io de uma coisa ¢é
essencialmente um processo cognitivo no qual o objeto percebido ¢
continuamente confirmado e mais completamente determinado, ou seja, pré-
predicativamente ‘explicado’ (Bernet, 2005, pp. 165-166, traduc¢ao minha).

Algo merece a nossa aten¢ao, o objetivo final da cogni¢ido niao é a cognigdo perfeita do
objeto, mas sim a progressao interminavel, por assim dizer, da propria cogni¢ao. A partir disso,
Bernet (2005) afirma que a percepgao ¢ um processo teleoldgico de cognicao interminavel. Por
conseguinte, de acordo com o autor, Husserl faz uso de um “ideal teleologicamente funcional” de
verdade absoluta, que s6 pode ser entendido,

com base em sua consciéncia radical da finitude do conhecimento humano. O
fato basico do qual Hussetl procede é a possibilidade de erro e a tensdo entre o
desejo de cognicido absoluta e a necessaria frustracdo desse desejo. Husserl nao
pretende resolver essa tensio por meio do ideal teleologicamente antecipado de
cognicdo. Pelo contrario, uma forma completamente responsavel de praxis
cognitiva consiste em aceitar plenamente essa tensao e a tarefa filosofica infinita
resultante (Bernet, 2005, p. 159, tradu¢ido minha).

Por fim, Bernet nos aponta que, as multiplas seriagoes perceptivas progressivas e continuas
revelam que a percepcao ¢ simultaneamente um processo de constituicio e preenchimento. Ou
seja, para Husserl, o processo de tomar conhecimento do objeto ndo é uma descoberta progressiva
de uma realidade objetiva que existe independentemente da consciéncia. Em vez disso, o objeto é
constituido desde a sua primeira apari¢ao |Erscheinung] no processo progressivo de cognicao em sua
determinagdao fenomenoldgica. Portanto, o objeto que esta sendo progressivamente constituido, é
o correlato intencional dessa consciéncia unitaria que engloba a multiplicidade de aparéncias em
uma sintese continua de preenchimento.

Assim, se a multiplicidade de aparéncias ¢ teleologicamente orientada numa sintese de
adequacao que almeja a completude e a perfeicdo, mesmo que se trate de um processo experiencial
infinito, isso significa que o objeto que esta sendo constituido é uma aproximagao continua do
ideal teleologicamente antecipado de uma coisa totalmente determinada em si (cf. Bernet, 2005, p.
160).

Devemos observar, em primeiro lugar, que o processo experiencial é sempre infinito, e
almeja mediante a evidéncia, a doagdo da coisa completa. Em segundo lugar, se temos a unidade
objetiva progressivamente constituida no processo experiencial sempre infinito (incompleto) e,
como tal, adequadamente dado na medida do possivel, entao sua funcio teleolégica dentro do
processo perceptual nao se torna ininteligivel. Como nos esclarece Husserl (2003, p. 77, tradugio
minha),

nao é necessario que a infinidade [Unendlichkezf] de experiéncias [Erfabrungen] que
pertenceria a plena identificagdo de uma coisa deva efetivamente realizar-se em
uma consciéncia efetiva [wirklichen Bewusstsein]. Isso seria absurdo. Afinal, é um
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infinito irrealizavel [uicht realisierbar isf] em sua multidimensionalidade
[Mebrdimensionalitaf], mesmo em uma cotrente infinita de consciéncia [u#nendlichen
Bewnsstseinsstrom] e em sua unidimensionalidade [Eindimensionalitif] temporal.

A partir disso, devemos: (i) distinguir nitidamente o objeto transcendente e a unidade
objetiva progressivamente constituida em um processo; (ii) interpretar o objeto transcendente,
como uma coisa nao realizavel na experiéncia; (iii) entender que a funcio teleolégica no processo
experiencial é a de um principio regulador da doagao adequada no contexto dos atos perceptivos;
e, (iv) conceber que a doagao adequada de uma coisa perceptiva necessariamente aponta para um
processo experiencial infinito.

De modo conclusivo, algo deve ser registrado, “a aspiragao teleologica para a cogni¢ao
absoluta do ser objetivo torna-se uma busca do avango infinito do processo de cogni¢ao” (Bernet,
2005, p. 170, tradu¢ao minha). A realizacdo sistematica da fenomenologia, portanto, parte do
pressuposto no qual “a tarefa da fenomenologia ¢ infinita” (Bernet, 2005, p. 170, tradugdao minha).
O que foi dito sobre o processo perceptivo de uma coisa ou um objeto até aqui, também vale para
a ciéncia fenomenoloégica como tal. Como aponta Bernet (2005, p. 170, tradugao minha), “se o
carater infinito da tarefa tedrica nao dissuade, mas incentiva o investigador fenomenoldgico, isso
implica uma motivagao pratica para a busca do conhecimento por si s6”.

3 0 “ABC DA CONSTITUICAO” TELEOLOGICAMENTE ORIENTADO

Antes de adentramos na esfera da constituicao é necessario fazer uma breve distin¢ao entre
a fenomenologia estatica e genética. Isso deve ser entendido da seguinte maneira: a fenomenologia
estatica lhe ¢ atribuida, principalmente, uma tarefa — a descri¢ao da correlagao noético-noematica entre
a consciéncia e os seus objetos, assim como os modos de aparicdo desses objetos. Ademais,
nomeamos como fenomenologia estatica a analise fenomenoldgica que investiga a correlagao entre
a consciéncia constituinte e a objetividade constituida (cf. Holenstein, 1972, p. 20).

A partitr do exposto, notamos uma “ordem teleologica de fundagdao” [feleologische
Fundierungsordnung) na qual o nivel superior (atos predicativos, percepgao categorial) repousa no
nivel inferior (a constitui¢dio do tempo e espago, as sinteses associativas, as percepcoes
simples/sensiveis, os atos pré-predicativos) (cf. Holenstein, 1972, p. 27). Dito isto,
compreendemos que a relagao fundacional existe correlativamente nos atos #oéticos da consciéncia
e nos conteudos dos atos noenziticos. Isso significa: o que ¢é essencialmente dependente necessita de
algo a mais para sua existéncia. Essa inter-relacao entre fundantes e fundados nos moldes das
Investigagoes 1 .ggicas (Logische Untersuchungen), ¢ uma relagao ideal e ndo um mero nexo causal, em que
o nivel inferior produziria causalmente o préximo nivel superior de constituicao.

A fenomenologia genética [genetische Phéanomenologie] também nomeada como fenomenologia
explicativa ou elucidativa [erklirende Phdnomenologie] explica, a “constituicdo” do objeto noético-
noemdtico, descrito estaticamente’. Assim, podemos observar juntamente com Holenstein (1972)

7 Em certa medida, podemos dizer que a fenomenologia genética se propoe explicar: (i) o desenvolvimento genético
da passividade; (i) o envolvimento do ego e as relagdes entre atividade e passividade; (iii) a sensibilidade secundaria e
o substrato das habitualidades; (iv) a individualidade e a multiplicidade das ménadas interligadas geneticamente; (v) a
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que, ocorre uma “sobreposicao”, pois, a analise estatica possibilita antes de tudo a genética, e o
i ¢ utu ati uestao.
esclarecimento da génese das estruturas estiticas em questio

Resta-nos acrescentar que, em particular, a teoria da constitui¢do aqui mencionada nio
contém de forma alguma a tese de um fundamento unilateral “de baixo para cima”. Pode-se
mostrar que a reagao “de cima para baixo” e a influéncia dos niveis superiores da constitui¢ao se
estendem aos niveis mais profundos (cf. Lohmar, 2008, p. 34). Conforme sabemos, a
fenomenologia estatica tem preferéncia pela “fundagao unidirecional ascendente” (Lohmar, 2017,
p. 155, tradugdo minha). Para coloca-la nos termos da fenomenologia genética posterior, a saber,

tratava-se do “ABC da constituicio™: tempo, espaco, objetos intencionais, experiéncias pré-
predicativas e experiéncias predicativas.

Na fenomenologia estatica, grosso modo, ainda parece possivel que se possa ter um objeto
perceptivo e todo o seu significado em uma tnica intuigao. A fenomenologia genética, por outro
lado, mostra que esse sentido s6 pode ser apreendido em uma extensa “historicidade da
experiencia” [Historizitit der Erfabrung] (cf. Lohmar, 2017, pp. 153, 155). Aqui, a medida que a
experiéncia prossegue, o significado de coisas aparentemente simples continua a aumentar.
Portanto, a anélise genética examina os efeitos constitutivos das experiéncias de nivel superior em
niveis inferiores de constituiciao. Isso mostra, por exemplo, a orientagao da atengio e as sinteses
no processo de percep¢ao. Como esclarece Lohmar, trata-se do afastamento da “base unilateral
ascendente da fenomenologia estatica” (Lohmar, 2017, p. 151, tradu¢ao minha). A influéncia
descendente, por outro lado, é frequentemente examinada na fenomenologia genética (cf. Lohmar,
2017, p. 155). De acordo com Lohmar (2017, p. 155, tradu¢ao minha),

a analise muitas vezes vai na direcdo de que todas as realizacSes de nivel inferior,
como a constituicdlo do tempo e espaco, estimulos pré-objetivos
[vorgegenstindlichen Reize], objetos intencionais, etc., ja sao ‘teleolégicas’ para as
minhas experiéncias, minhas realiza¢des de nivel superior e minha vida pratica
no mundo. A possibilidade deste alinhamento ¢ baseada na experiéncia antetior.
A consciéncia como um todo € estruturada teleologicamente (Hua XVII, 169). A
otientacio teleoldgica da vida consciente, portanto, combina os fatores genéticos
caracteristicos da soma de experiéncias anteriores e historicidade [Historigitit |.

4 TELEOLOGIA ABSOLUTA E CONSCIENCIA ABSOLUTA

Hussetl se dedicou exaustivamente a explicacao do que seria a consciéncia absoluta. Nesse
cenario, Husserl estava preocupado com certo regresso ao infinito, pois, o absoluto da consciéncia,
nao poderia depender de uma consciéncia que poe uma outra consciéncia e assim sucessivamente.
Isso significa que uma consciéncia adicional a consciéncia absoluta para qual é dada implicaria a
perda desse cariter de absoluto do processo originirio’.

compreensio monadolégica do mundo; e, (vi) a relacdo entre a minha passividade e a passividade alheia (cf. Husserl,
1966b, pp. 340, 342-345).

8 De acordo com Lohmar (2008, p. 85), a metafora pictérica da parte inferior e superior da constituicio deve ser
especificada de tal forma que haja pelo menos cinco camadas de constitui¢io, das quais a inferior constitui uma base
fundamental para a superior. Isso é algo como o “ABC da constitui¢io”, como Hussetl o chamou uma vez.

9 Sobre este tema, ver o texto 54 da parte B das Licdes (Zur Phanomenologie des inneren Zeitbewnusstseins).
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Com o objetivo de acrescentarmos uma ultima contribui¢ao tedrica e pontual ao que foi
dito até aqui sobre a teleologia, ressaltamos que no texto 19, intitulado Teleologia Absoluta (Absolute
Teleologe), que compoe a Husserliana XLIL, Problemas limitrofes da Fenomenologia. Andlises do Inconsciente
¢ dos Instintos. Metafisica. Ftica tardia (Grenzprobleme der Phinomenologie. Analysen des Unbewnsstseins nnd
der Instinkte. Metaphysik. Spdte Ethik), Husserl apresenta a necessidade de um entrelagamento
originario entre a teleologia absoluta, a fenomenologia transcendental e a subjetividade absoluta.
Esse enlace aponta para o fluxo infinito de constitui¢ao da “vida transcendental absoluta” (Husserl,
2013, p. 248, tradu¢ao minha) e nos retira da “positividade natural ingénua” (Husserl, 2013, p. 249,
traducdo minha).

Numa perspectiva ampliada e progressiva de constituicao, a teleologia absoluta,
compreende a si mesma, enquanto um “correlato da unidade inseparavel de todos os seres finitos
como um momento meramente dependente no infinito” (Husserl, 2013, p. 249, tradugdao minha).
Portanto,

[...] essa teleologia se entende em sua relagdo [Begiehung) com a subjetividade
absoluta [absoluten Subjektivitaf] como o caminho infinito [#nendliche Weg] para se
desenvolver [entwickeln] em seu verdadeiro set [wabren Sein], ou como a realizagio
infinita da constituicio de um mundo como natureza [Welt als Natur] e
pertencente essencialmente a subjetividade em seu sentido absoluto e ultimo
(Husserl, 2013, pp. 249-250, traducio minha).

Por fim, em concordancia com a citagdo acima, acrescentamos que Husserl faz uma
confissao importante quando afirma que o fluxo constitutivo do tempo ¢ a subjetividade absoluta,
mas “para tudo isto faltam-nos os nomes™ (Husserl, [1928] 19664, p. 371). E vélido destacar que
Husserl nao utiliza pressupostos ou elementos causais para explicar a estrutura do “fluxo absoluto”
da consciéncia constituinte do tempo. Essa realizagao teleologica é, por assim dizer, inerente a vida
intencional da consciéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

A consciéncia absoluta ao captar o préprio fluir intenciona a si mesma, desse modo, por
mais que inicialmente pare¢ca um absurdo, e isto o proprio Husserl reconhece ao afirmar que o
fluxo da consciéncia constitui “a sua propria unidade, é, porém, assim” (Husserl, [1928] 2017, p.
131). Com base nisso, fica claro que o absoluto ou a absolutividade da consciéncia retratada nesse
artigo atinge o grau de plenificagao na sua suficiéncia autoconstitutiva.

Husserl ndo separou a fenomenologia estatica e genética uma da outra. Todavia, conforme
elucidamos, ocorre uma “sobreposi¢iao” entre a fenomenologia genética e estatica. A analise estatica
possibilita, antes de tudo, a genética e o esclarecimento da génese das estruturas estticas em
questao. Com a inten¢ao de pontuar alguns dos acréscimos que a explicagao genética nos apresenta,
fol possivel entdo notar, que no ato perceptivo nao podemos desconsiderar que o objeto possui
como horizonte o mundo, a saber, a historicidade da experiéncia.

Além disso, temos que a sintese continua que relaciona a multiplicidade de aparéncias
perceptivas se da passivamente. Conforme mencionamos, a nova apari¢ao ja é antecipadamente
motivada pela apari¢do anterior e possui como objetivo melhorar a doagao intuitiva do objeto e,
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assim, aperfeicoar o nosso conhecimento sobre ele. Essa motiva¢iao nio se da de modo arbitrario,
ao contrario, as aparéncias possiveis estido estruturalmente interligadas com a apari¢ao atual do
objeto por uma questao de similaridade e contiguidade.

Por fim, observa-se que a analise genética posterior também aponta para a relagdao
necessaria entre os atos fundantes e fundados, ao longo do processo perceptivo, pois € a partir dela
que as multiplas aparéncias perceptivas se relacionam. Portanto, o principal objetivo é sempre o de
melhorar o ideal de doagdo daquilo que nos aparece. Ressaltamos ainda que, na perspectiva
genética, ocorre a influéncia dos niveis superiores de constitui¢ao nos niveis inferiores e que aqueles
se estendem aos niveis mais profundos de constitui¢ao.
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Resumo: Esse artigo tem como objetivo primordial correlacionar a tragédia antiga com a tragédia
moderna em Séfocles e Friedrich Schiller. Para tanto, elencaremos, primeiramente, a tragédia de
Sofocles, que tem como fundamento basilar o determinismo oracular, e a limitacao do individuo
frente ao mistério tragico. Por outro lado, a poesia tragica, em Schiller, a principio, ocupa-se do
conceito kantiano de génio, que tem por finalidade hermenéutica a demonstra¢iao de uma produgao
poética autonoma em detrimento as producdes artificiais da produzidas na modernidade. E por
fim, as tragédias schilleriana, ganham contornos realista nos teatros, com “A noiva de Messina” e
“Intrigas ¢ Amor”. Ou seja, as tragédias modernas ganham um tom de realismo poético-tragico.
Esse ideal buscado pelo dramaturgo alemio é o meio de correlacionar o ambiente cultural com o
personagem artistico. Isto significa que, as regras teatrais sio suprimidas pelas circunstancias que
envolvem a trama tragica.

Palavras-chave: Ingenuidade. Modernidade. Poesia. Sentimento. Tragédia.

Abstract: This article has as its primary framework, to correlate the ancient tragedy with the
modern tragedy in Sophocles and Friedrich Schiller. To do so, we will list, first of all, the tragedy
of Sophocles, which has as its basis the oracular determinism, and the limitation of the individual
in the face of the tragic mystery. On the other hand, tragic poetry, in Schiller, at the beginning,
deals with the Kantian concept of genius, which has the hermeneutic purpose of demonstrating an
autonomous poetic production at the expense of the artificial productions produced in modernity.
And finally, the Schiller tragedies, gain realistic contours in theaters, with “The Bride of Messina”
and “Intrigues of love”. In other words, modern tragedies are gaining a tone of poetic-tragic
realism. This ideal sought by the German playwright is the means of correlating the cultural
environment with the artistic character. This means that the theatrical rules are suppressed by the
circumstances involving the tragic plot.

Keywords: Ingenuity. Modernity. Poetry. Feeling. Tragedy.
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INTRODUCAO

A tragédia nasceu sob o campo da a¢do. Esta frase, sem duvida, melhor expressa o contetdo
das obras tragico-dramaticas. Num processo interativo entre a a¢ao, o sujeito tragico e a influéncia
do divino, o poeta criara imitagao das agdes consideradas por Aristételes como artisticamente belas.
Na cultura grega, o tragico surgiu a partir de trés condi¢des. “A primeira, ¢ que ele provém dos
mitos, a segunda, ¢ de que existe no tragico uma relagdo do homem com o mundo e com o divino,
e a terceira é de que o sujeito tragico deve ter consciéncia de sua propria agao” (Barba, 1998, p.
985). E da natureza complexa do tragico o fato de que, quanto maior a proximidade do objeto,
tanto menor ¢ a possibilidade de abarca-lo numa definicao (Cf. Lesky, 1971, p. 17).

Em outras palavras, o tragico é uma possibilidade que conduz o individuo a uma busca
incessante. Essa busca muitas das vezes sera virtuosa ou doentia. Segundo Aristoteles (2014, p. 24):
“a tragédia ¢ a representacao duma acdo grave, de alguma extensio e completa, em linguagem
exornada, cada parte com o seu atavio adequado, com atores agindo, nao narrando, a qual,
inspirando pena e temor, opera a catarse' propria dessas emogoes”. Assim sendo, podemos elencar
que na tragédia antiga o individuo ¢ levado a imitar o que caracteriza a vida em seu caminho de
crescimento existencial, isto ¢é, a agao. Ou seja, a a¢do se torna assim a finalidade da tragédia, ¢ o
que propriamente deve ser imitado. Segundo Krook (apud Eangleton, 2013, p. 31),

Que se situa em algum lugar da ala direita da teoria do tragico argumenta que a
tragédia retrata uma acdo de significado universal, envolvendo um heréi de
grande estatura, mas que possui defeitos e passa a sofrer por causa dessa
deficiéncia, de modo que a peca termina mal e, ao fazé-lo, mostra algo do poder
dos deuses ou do destino, enquanto revela que o sofrimento humano ¢ arte de
um padrio significativo.

Em outras palavras, as agdes do individuo sempre virdo acompanhadas de uma ignorancia
que o limita. Isto é, mesmo a agido sendo o fator pulsante na tragédia, nao significa que o tragico
oracular seja decifrado plenamente, o que sera descoberto no final de tudo sao agdes que o fazem
sofrer por uma falta.

O TRAGICO QUANTITATIVO NAS TRAGEDIAS SOFOCLIANAS

Nas tragédias de So6focles®, Edipo Rei, Antigona e Edipo em Colono o individuo Edipo, rompe
com o encadeamento das agoes, se fixando no ato em si, contemplando passivamente o destino.

1 Para Aristételes (384 A.C - 322 A.C) o conceito de catarse em sua obra Arte Poética, representa a purificacdo da alma.
A catarse ocorreria através de uma grande descarga de sentimentos e emogdes, provocada pela visualizagiao de obras
teatrais: tragédia ou dramas intensos.

2 F fato que as tragédias que narravam a ruina de reis e tiranos eram extremamente comuns, mas o caso do Edipo
sofocliano ¢ bastante diferente. Em pecas como Agamémnon ou os Persas, de Esquilo, a ruina ja esta anunciada desde
o inicio da trama, a espreita desde as primeiras palavras. Em Edipo Rei, ndo: quando se inicia a pega, a cidade de Tebas
esta sendo assolada por uma peste e, diante de uma circunstancia catastrofica, Edipo estd no auge. No prologo, todos
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Ou seja, em Ea’z’po Rez, Séfocles inverte o sentido da tragédia, elencando assim os limites humanos
diante do destino tragico do oraculo.

Creonte: falarei aquilo que ouvi do deus: o rei Apolo ordena claramente que a
macula do solo, nutrida nessa terra, expulsemos, sem nutti-la até o incuravel.
Edipo: Com que purificacio? Qual o tipo de desgraca?

Creonte: Desterro ou de, com morte, morte antiga expiar, pois esse sangue
tempesteia a cidade.

Edipo: Ele revela o destino de qual homem?

Creonte: Antigamente era Laio, 6 rei, o guia dessa nossa terra, antes de tu
liderares a cidade.

Edipo: Sei de ouvir falar, mas nunca o vi (S6focles, 2019a; versos 95-105, p.
32-33).

“Bsse nunca o viu falar”, recitado por Edipo, segundo alguns estudiosos do tragico antigo, soa
como um tipo de ironia, sendo Edipo, o ator principal do oraculo anunciado no passado ao seu pai
Laio. O oraculo é quem conduz o destino de Edipo, e quando Edipo descobre por intermédio de
Creonte os fatos oraculares do oraculo de Delfos, ele, amaldicoa quem assassinou Laio. Segundo
Lilian Sais (apud Soéfocles, 2019a, p. 14):

Edipo amaldicoa com a forca da legitimidade, a solenidade de um sacerdote e o
impulso selvagem de um animal. E claro que, conforme a acio avanca e vai se
delineando o fato de que a maldi¢io recaira sobra a pessoa que a enunciou, o
proprio Edipo, a intensidade da maldicio-decreto se faz aumentar.

Doravante, em Sofocles, a tragédia se configura numa tensao entre a condi¢ao de ignorancia
do individuo diante do seu destino, e a incapacidade de conhecer e dominar o destino determinado.
A busca de Edipo, no transcorrer da tragédia, o leva ao encontro de Tirésias, renomado adivinho
que tem um conhecimento superior aos outros individuos. Esse encontro entre Edipo e Tirésias
desencadeia uma tensdo entre realidade e quimera. O trigico em Edipo se caractetiza por sua
limitagao diante do destino divino, como na sua incapacidade de responder a pergunta: quem sou

vio a ele, suplicantes, como o tnico que pode salvé-los. [...] Edipo, sem saber, é o causador daquela peste devastadora,
uma vez que cometeu atos terriveis, ndo por um defeito moral, mas por um desconhecimento, por ignorancia. Por
desconhecimento de sua verdadeira origem, Edipo, matou seu préprio pai, casou com a sua propria mie, e tiveram
filhos que sdo, a0 mesmo tempo, também seus irmaos, esses sdo os crimes terriveis de Edipo. No inicio da tragédia,
Edipo ¢ o amparo ¢ a prote¢io de todos; no final, ele ¢ o motivo da desgraca dos tebanos, e ndo resta nada nem
ninguém a seu favor (Séfocles, 2019a, p. 11). Labdacidas descendentes de Labdaco, avo de Edipo e pai de Laio. A
descendéncia fica amaldicoada pelos deuses porque Laio, em sua juventude, nutria uma paixdo nio natural por Crisipo,
um rapaz filho de Pélops. Este, furioso, jogou sobre Laio a maldi¢io de morrer sem descendentes. Laio casou-se com
Jocasta e tornou-se rei de Tebas, mas um oraculo lhe avisou que, em paga do seu amor mérbido por Crisipo, ele seria
assassinado por seu filho, caso tivesse um herdeiro varao. Quando Jocasta da a luz um menino, Laio ordena que seja
mortto, dando inicio aos acontecimentos narrados em Edz'po Rei. Deste modo ao nome de Labdacidas, associa-se a ideia
de desgraca familiar e maldi¢do (Séfocles, 2019a, p. 43).
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eu? Para tal, o tragico em Séfocles, ira explorar as agdes de Edipo na busca pela verdade no seio
de uma existéncia presa a aparéncia’.

Em Edzﬁo Rei, 0 individuo Edipo ¢ o engano e o enganado no teatro tragico. Isto é, Edipo
¢ o préprio engano porque vive na aparéncia tragica, e descobre que é enganado depois do encontro
com Tirésias. O sabio Tirésias, dira toda a verdade, suprimindo de Edipo o tragico quimérico: “digo
que és tu o assassino do homem, aquele que buscas” (Séfocles, 2019a, p. 46; versos 360-365). Edipo
¢ nada mais nada menos do que o assassino que procura. As agoes de Edipo a partir do momento
que descobre a verdade oracular promulgada por Tirésias sera de suprimir a verdade tragica pela
posi¢ao que ocupa, isto é, Rei de Tebas:

Edipo: Nio dira calamidade uma segunda vez sem punicio!

Tirésias: Entdo digo também outra coisa, para que te irrites mais?

Edipo: o quanto desejares, pois tera sido em vio.

Tirésias: Digo que estas sem perceber que com os mais queridos tens lacos mais
vis e nio vés o nivel de desgraca em que estés.

Edipo: Realmente pensas que diras essas coisas sempre impunes?

Tirésias: Sem divida, se ha alguma forca na verdade.

Edipo: Ha sim, exceto para ti. Para ti ndo hd, ja que és cego nos ouvidos, na
mente e nos olhos.

Tirésias: E tu és um infeliz que me insulta com isso, com o que ninguém deixara
de te insultar em breve. (Séfocles, 2019a, p. 46; versos 360-370).

Em outros termos, Tirésias, por meio da revelacao oracular, potencializa a verdade tragico-
divina, em detrimento das acSes ignorantes de Edipo. Para isso, Edipo, tentara de todos os meios
inverter as palavras pronunciadas por Tirésias, colocando-as em duvida. Doravante, o confronto
entre Edipo e Creonte, irmao de Jocasta, sua mae/esposa, sinaliza mais uma vez a tentativa de
superacio do tragico divino por aces desesperadoras de Edipo. Como tal, Edipo, conclui que
Creonte e Tirésias, tramaram contra o seu reino:

Ei, tu, como vens aqui? Tens tamanha ousadia na cara a ponto de vir a minha
casa, tu és visivelmente meu assassino e ladrio manifesto do meu reino? Vamos,
diz, pelos deuses: decidistes fazer isso por ver em mim alguma covardia e tolice?
Ou eu ndo descobriria esse ato que rasteja com dolo e ndo me defenderia ao
saber? (Sofocles, 2019a, p. 53-54; versos 532-542.).

Em outras palavras, Edipo quer superar o tragico divino por acdes ignorantes: “o Edipo de
Sofocles nao é um mero joguete nas maos do destino; ¢, antes, um homem de agao, e de agao
rapida, agil. Ele esta sempre pronto para agir e, tanto no seu discurso como no discurso que outras
personagens fazem sobre ele, nota-se grande quantidade de verbos que exprimem ag¢ao” (Sais apud
Sofocles, 2019a, p. 18). No verso 707, Jocasta entre em cena, e fundamenta um tipo de niilismo
diante do receptor da mensagem oracular, isto é, o homem: “Tu entao te absolves disso que dizes,
escuta-me e aprende: nada do que é mortal tem parte na arte mantica”. Ja dos versos 710-725,
Jocasta argumenta que:

3 Na nota a traducdo da obra Edipo Rei, Lilian Amadei Sais (apud Séfocles, 2019a, p. 15), exemplifica a dialética tragica
na vida do personagem Edipo, dizendo: “que esta vivendo a aparéncia tragica e que, ao longo da pega, serd langcado do
plano da aparéncia para o plano da verdade; Edipo finalmente conhecerd a si mesmo, mas isso nio serd nada aprazivel”
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Segundo esse oraculo, era destino que ele morresse pelas maos de um filho, que
nasceria de mim e dele. E, segundo o boato, estrangeiros, ladres mataram-no
em uma tripla estrada, e do nascimento desse filho nao se passaram trés dias até
que ele lhe amarrasse as articulagdes dos pés e o lacou, pelas maos dos outros de
montanha inacessivel. Desse modo, Apolo nao cumpriu: nem o filho se tornou
assassino do pai, nem Laio, que temia sofrer o terror por obra do filho. Tais
coisas as vozes manticas tinham determinados; com elas, ndo te preocupes em
nada; o que um deus tem necessidade de buscar, ele mesmo mostrara facilmente.

Todavia, a acao de Jocasta, o levara mais uma vez ao simulacro da verdade. Diante desse
fato, podemos concluir que as agdes ignorantes e limitadas de Edipo frente ao destino, sdo
potencializadas por forgas externas, como o discurso negacionista de Jocasta, onde ela nega a
capacidade do homem ser um mediador entre o logos divino e o0 homem mortal. Segundo Lesky
(1971, p. 137), “Por acaso os oraculos nao predisseram que Laio morreria pelas maos do proprio
filho, no entanto, nao fora ele morto por assaltantes, numa encruzilhada!” Essa verdade fantasiosa
que tenta tranquilizar Edipo, ganha contornos paradoxais, quando ele se lembra da faria que o
consumiu na estrada levando-o a matar um homem velho por té-lo agredido.

O coracio de Edipo estd para decifrar a esfinge, porém, a sua limitacio o empurra para
dentro do seio da revelaciao oracular. As acdes de Edipo, que até entdo seria uma forma de tentar
camuflar o destino divino, agora sdao for¢as que o conduzem a sair da aparéncia para a realidade.
Contudo, o discurso poético de Jocasta dara a Edipo, uma sobrevida na aparéncia tragica. Ou seja,
nio se pode confiar no oraculo, Edipo, eis a prova cabal para sua absolvi¢io. A agio de Jocasta
desperta em Edipo uma reminiscéncia do passado. Ou seja, a acdo de Jocasta apresentava um
aspecto da verdade (Laio foi morto por assaltantes numa estrada deserta), camuflando a verdade
tragica.

A lembranga que sobreveio a Edipo a partir do discurso de Jocasta foi justamente a sua
passagem por uma estrada deserta, que culminou na briga com um homem de idade. Edipo se ver
diante da esfinge, a qual tentara decifrar seu enigma. Para tal fim, Edipo faz inimeras perguntas a
Jocasta, atras de descobrir a verdade. Isto significa que, encontrar-se com a verdade é encontrar-se
com a sua ruina, isto é, com um fim tragico. Em dialogo com Jocasta, Edipo descobre a existéncia
de um sobrevivente da comitiva de Laio, que residia nos arredores da cidade de Tebas. Com isso,
o rei Edipo pediu para que esse sobrevivente venha até ele com o intuito de perguntar sobre o
acontecido na estrada deserta que culminou com o assassinato de Laio.

Isto faz Jocasta se atormenta com a insisténcia de Edipo em querer saber a verdade.
Destarte, “até aqui, Edipo esta proximo de conhecer a metade da verdade completa; a saber, que
ele é o assassino de Laio, o que comprova o que Tirésias dissera. Nem ele, nem Jocasta, nem o
coro cogitam a outra metade da verdade, até esse ponto: que ele € filho de Laio” (Sais apud Séfocles,
2019a, p. 21). O destino nio cansa de insuflar na porta da consciéncia de Edipo. Ele relembra de
um banquete em que um dos convidados afirma que ele, Edipo, nao é filho de Pdlibo, rei de
Corinto. Edipo, mais uma vez a procura da verdade, vai até o oraculo de Delfos perguntar sobre
seu nascimento. A resposta obtida por Edipo advinda do oraculo foi enigmatica, vocé se uniri com
sua mie, ter4 filhos com ela, e matar seu proprio pai. A morte de Pélibo, pai de Edipo, trazida por
um mensageiro, parece ser a prova cabal que o oraculo do destino nao tem credibilidade. Pélibo
morreu nao por uma emboscada na estrada deserta, mas de causas naturais.

O destino continua a assolar a consciéncia de Edipo, fazendo-o agora preocupar-se com a
segunda parte do dito oracular, a uniao com sua mae. O medo de Edipo o faz fugir da cidade de
Corinto, para o encontro com sua tragicidade real. O destino utiliza-se do medo de Edipo como
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combustivel para a verdade. O destino tragico de Edipo mais uma vez é burlado pelo mensageiro,
quando diz que ele foi entregue por um pastor nas maos de Polibo, rei de Corinto. Porém, o destino
1mplacavelmente comega a desvelar a segunda metade enigmatica da verdade, o pastor que entregou
Edipo nas mios de Pélibo, era servo de Laio. Quem é o pastor? Essa foi a pergunta que Edipo fez
a Jocasta, sua esposa. O pastor era servo de Laio, o mesmo que sobreviveu ao ataque de furia de
Edipo na estrada deserta. O destino trigico o assola quando Tirésias Ihe revela a verdade, porém,
Jocasta ¢é a antitese da verdade, nela podemos ver a aparéncia tragica.

A saida da aparéncia para a realidade tragica oracular se desvela na chegada do servo de
Laio. A principio ele tenta desfocar Edipo da busca pela verdade, porém, sem éxito. Edipo estava
prestes a decifrar os enigmas tragicos do oraculo mediante o discurso do servo de Laio: “a crianca
era o filho de Laio, que ele recebera das maos de Jocasta, pois ela temia o oraculo que dizia que
aquele filho mataria o préprio pai, Laio. Edipo entdo, finalmente, esta diante da verdade: nasceu de
quem nao devia, casou-se com quem nao devia, matou quem nao devia” (Sais apud Séfocles, 2019a,
p. 23). A pergunta primeira: guem ¢ 0 assassino de Laio? Suptimiu a outra pergunta trigica, a mais
importante: guem é Edi ipo? O destino leva Edipo a verdade, a saber, que ele era filho e assassino de
Laio, seu pai. Ou seja, Edipo sai da aparéncia tragica para a realidade tragica, isto ¢, ele é aquilo que
o destino promulgou, mesmo diante de todas as a¢des propostas por ele, ou por terceiros.

O suicidio de Jocasta representa a aboli¢ao de todas as tentativas de aparéncia externa ao
tragico verdadeiro. Edipo fura os préprios olhos devido ao impacto da verdade sobre sua vida de
aparéncia. A verdade desvelada a Edipo concentra em seu intimo dois predicados: o primeiro sio
que todas as a¢oes humanas exprimem limitagoes frente ao destino, o segundo, e mais impactante,
¢ que a verdade sempre ira sobrepor sobre a aparéncia. Postetiormente, em Edjpo em Colono, o ja
idoso Edipo, relembra da tragicidade do destino que alcangou a si mesmo e sua descendéncia. Por
meio de um didlogo com Corifeu:

Corifeu: ouco coisas inominaveis, que dormiste com sua prépria mae.
Edipo: Maldicio! Estas palavras ferem-me de morte, estrangeiro. Ha estas
jovens...

Corifeu: que ha com ela?

Edipo: sio minhas filhas, as infelizes.

Corifeu: por Zeus!

Edipo: fruto do ventre da minha mie.

Corifeu: estas mocgas sio filhas tuas...?

Edipo: sou pai de minhas irmis.

Corifeu: Oh.

Edipo: Oh! O mal me ataca de mil maneiras.

Corifeu: Infeliz, por qué? Cometeste crime?

Edipo: Que crime? A quem te referes?

Corifeu: Ao pai.

Edipo: Inacreditavel, abres uma ferida sobre outra.

Corifeu: Tu o mataste?

Edipo: Matei. Mas foi... (Séfocles, 2019b, p. 65-66; versos 530-545).

Assim sendo, na figura de Edipo, torna-se claro que o destino esta determinado pelos
deuses. Contudo, o sujeito de condigdo ignorante se choca com o destino determinado, tentando
escapar da sua forga tragica, sem sucesso algum. Diante dessa premissa, Nietzsche, conclui que o
destino absoluto da tragédia antiga de Sofocles e a culpa oriunda da agao do sujeito sao fatos
contraditérios para modernidade:
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O Edipo Rei, como nenhuma outra tragédia da antiguidade, uma comparagio
entre a antiga forma da tragédia e a moderna. Pois, enquanto ele é considerado,
segundo o modo de ver de Aristételes, como exemplo de tragédia, segundo a
estética moderna é pura e simplesmente uma ma tragédia, porque nela a
antinomia entre destino absoluto e culpa fica insoluvel. (2014, p. 3).

As palavras de Corifeu a Edipo exemplificam a ma tragédia na perspectiva dos modernos:
“Niao sera castigado quem executa o que o destinou determinou. Todo engano provoca outros
enganos. Levanta-te ja desse assento, fora daqui, para longe dessa terra. Nao contamine com teu
infortanio minha cidade”. (S6focles, 2019b, p. 44; versus 230-235). Diante desse fato, os individuos
sao vilipendiados pelo tragico divino, esquecendo-se da singularidade tragica diante do devir tragico-
existencial.

O POETA QUALITATIVO-SENTIMENTAL NA PERSPECTIVA DE SCHILLER

A poética Aristotélica determina-se como paradigma estético-tragico para a modernidade®.
Dessa forma, o tragico antigo continuaria sendo o modelo atemporal para o tragico moderno.
Segundo Kierkegaard:

Com o fato de os estéticos sempre regressarem ainda as determinagdes e aos
requisitos estipulados por Aristoteles para o tragico, como sendo aqueles que
esgotam o conceito; tem de ser tomado como aviso, tanto mais ainda por ser
capaz de deixar qualquer individuo preso a certa nostalgia, a de que por muito
que o mundo se tenha modificado a representacdo do tragico mantém-se ainda
essencialmente inalterada, tal como chorar continua ainda a ser igualmente
natural para o homem (2012, p. 176).

Em busca de uma identidade propria, os intelectuais buscavam determinar a fun¢ao social
das artes e da literatura, visando, sobretudo o fortalecimento da dramaturgia alema. Ou seja, o
teatro alemao apelou a dramaturgia shakespeariana, a Lessing, e aos autores do pré-romantismo
alemio. No Laoconte’, Lessing elenca que, diferentemente da pintura, “que expoe simultaneamente

4 Cf. Jareski (2008, p. 2-3): “no modelo aristotélico - Kierkegaard inicia sua analise valendo-se da obra filos6fica mais
importante que possuimos acerca da tragédia atica: a Poética de Aristételes. Esta obra, que nos chegou fragmentaria,
¢ tao importante que, mesmo os pensadores modernos, preocupados com a estética e seus problemas, a ela retornam.
Segundo o pensador dinamarqués, a continua referéncia a Aristoteles e sua obra ¢ indicio de que, a despeito das
inevitaveis diferengas de ordem formal, hd algo que enlaca a tragédia antiga e a moderna, que ¢ o elemento tragico”.
5Laocoonte ou sobre as Fronteiras da Pintura e Poesia, de 1766 (1998), obra fundadora da estética moderna, moldou desde a
sua publicacdo debates em torno da critica e da teoria da percepgao, influenciando areas como a teoria da literatura e
a historia de arte. Estudo sobre o famoso grupo escultérico, provavelmente do século 11 a.C. - que retrata o suplicio
do sacerdote troiano e dos seus filhos, episédio narrado por Vergilio na Eneida, Laocoonte foi um dos primeiros
ensaios a abordar a natureza da poesia, como arte do tempo, e da pintura, como arte do espaco, tracando os seus
limites, diferencas e dominios especificos, a0 mesmo tempo que operou uma verdadeira libertacio do ## pictura poesis
horaciano. Laocoonte, numa prosa eloquente e de finissima ironia, continua a suscitar vivas reflexdes sobre o sentido
da experiéncia artistica.
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objetos no espago, a poesia se caracteriza por sons articulados em sucessao” (Lessing, 1998, p. 8).
A partir dessa premissa, os pré-romanticos alemaes, encontraram aspectos emocionais com o0s
quais puderam contrapor-se ao racionalismo da poética classicista’.

A partir de Kant, o génio representa a expressao da liberdade, um movimento copernicano
para a criagdo poética. Segundo Kant (2009, p. 46): “o génio ¢é o talento (dom natural) que da a
regra a arte. E como o talento, como faculdade inata produtiva do artista, pertence a natureza,
poder-se-ia dizer que o génio é a disposi¢ao natural do espirito mediante a qual a natureza da a
regra a arte”. Para tal, Schiller” (1759-1805) um dos arautos do Stimmer und Dringer’ (Tempestade e
Impeto), ocupa-se do conceito de génio kantiano, para de certo modo apontar a afinidade do génio
com a producio poética:

O génio tem seu verdadeiro campo na poesia, pois poetizar significa ctiar
(Schaffen). Tal afirmativa se torna certamente mais clara quando se lembra que,
em alemao, poesia (Dichtung), nao se refere apenas a obra acabada, a0 poema, mas
sobretudo também ao ato de realizagdo, ao fazer poético em geral, quer se
exprima em versos, quer em prosa. (Schiller, 1991, p. 12).

Ou seja, o génio representara a forga sentimental em detrimento da poesia antiga que era
ingénua. Isto significa que o génio criaria um espago poético nio padronizado como na poética
aristotélica. Em A Educacao Estética do Homem, na Carta 11, Schiller (1989, p. 23) argumenta em favor
da liberdade genial:

O curso dos acontecimentos deu ao génio da época uma dire¢do que ameaga
afasta-lo mais e mais da arte do ideal’. Esta tem de abandonar a realidade e elevar-
se, com decorosa ousadia, para além da privacio; pois a arte € filha da liberdade!?
e que ser legislada pela necessidade do espirito, ndo pela privagao da matéria.

Segundo Kant (apud Duarte 2011, p. 106): “o génio opde-se totalmente ao espirito da
imita¢do”, ou seja, mesmo diante dos modelos propostos pelo classismo, a criagao artistica ¢é livre
para expressar-se. Dessa forma, o génio representa a originalidade do devir artistico, ndo tendo
uma padronizac¢ao absoluta, mas sim uma inspira¢ao subjetiva. Segundo Duarte (2011, p. 106): “os
romanticos consideravam que a antiguidade inteira ¢ um génio”. Em outros termos, a arte antiga
inspirava o espirito genial do artista moderno, que para Schiller ¢ denominado de sentimental. Em
Schiller (1991, p. 12): “a criagao poética é a que melhor ilustra os diferentes modos de procedimento
do génio e, por isso, nela a natureza humana encontra uma forma de expressao mais acabada”.

¢ Cf. John Summerson (2009, p. 3): “a arquitetura classica tem suas raizes na antiguidade, no universo da Grécia e de
Roma, na arquitetura de templos gregos e na arquitetura religiosa, militar e civil dos romanos”.

7 Poeta e dramaturgo alemio obteve um grande sucesso nos meios juvenis, o tornando conhecido, ao lado de Goethe
como um dos maiores representantes do movimento cultural conhecido como Stumm und Drang (Tempestade ¢ Inpeto).

8 Frederick Beiser (2005, p. 245), no entanto, destaca que Schiller e sua obra ndo poderiam ser tomados como um
modelo deste movimento, sobretudo por dois motivos: diferentemente da maior parte dos Stirmer und Dringer, ele
mantinha a concepg¢io de que a arte deveria estar comprometida com a educag¢io do individuo para a vida em sociedade,
e por ndo compartilhar com os demais a fé no “génio”, contra a sistematizacio de regras para o oficio do poeta.

2 O termo ideal tem dois sentidos para Schiller: “é uma ideia inalcancavel, uma tarefa imposta pela razio; mas é também
um modelo (um ideal) para o artista moderno” (Schiller, 1989, p. 138).

10 Em Kant, ideia e ideal tem conotagoes diferente. Ideia significa propriamente um conceito da razio, e ideal a
representacio de um ser singular como adequagio a essa ideia (1989, p. 138).
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Essa inspiragao sentimental em criar poeticamente, exprime a genialidade do génio, e a busca da
natureza poética que havia sido perdida na cultura moderna.

Para tal, tanto o génio ingénuo'', como o poeta sentimental”®, sio guardides da natureza. Isto €,
a natureza continua tendo um papel preponderante para o espirito poético da cultura artificial da
modernidade. F como se a imitacio poética progredisse no tempo, tendo o classismo como um
potencial poético. Assim sendo, Schiller (1991, p. 13) “demarca os limites entre a poesia e a
pintura”, aproximando-a da musica, “assim, o traco distintivo da poesia reside, curiosamente, no
fato de que ora se inclina a uma forma de criacdo plastica, ora a uma forma de criacdo ritmica ou
sonora” (1991, p. 14). O génio simboliza o despertar do homem moderno, e a musica, representaria
o sentimento poético em devzr.

Segundo Schiller, o que falta na modernidade é um sentimento de amor pela natureza. Dito
de outra forma, a relagio com a natureza era artificial, ndo havendo espaco para o poeta
sentimental, “amamos na natureza ingénua nao os objetos, mas a ideia exposta por eles; trata-se
daquilo que a modernidade perdeu convertido em ideal” (apud Sussekind, 2011 p. 19). Isto significa
que, o ideal da modernidade suprimiu o sentimento poético em relacido aos objetos ingénnos da
natureza®. O poeta tragico-sentimental busca amar naturalmente, assim como a natureza faz em
expressar seus objetos em plena liberdade. Segundo Schiller (apud Sussekind, 2011, p. 19) “fomos
natureza como eles, e nossa cultura deve nos reconduzir a natureza pelo caminho da razao e da

liberdade”.

Em outras palavras, o poeta sentimental, por meio da razao e da liberdade genial, conduzira
o sujeito moderno a encontrar-se com sua ingenuidade poética a exemplo da natureza imutavel.
Schiller (apud Barbosa, 2015, p. 32), “a liberdade, dira Schiller, ¢ o fundamento imediato da beleza,
mas a técnica é a sua condicio mediata”: “o fundamento da liberdade adjudicada ao objeto
encontra-se, pois, nele mesmo, embora liberdade se encontre apenas na razao”. Essa liberdade
emancipada exprime uma gama de produgdes artisticas heteronomicas, chanceladas artificialmente
por uma cultura tecnicista'®. Para tal, Schiller quer promover uma liberdade ingénua, sentimental,
em que do “puro éter da sua natureza demoniaca, que jorra a fonte da beleza, intocada pela
corrup¢ao das geragdes e dos tempos que, muito abaixo dali, agitam-se em redemoinhos turvos”
(Schiller, 1989, p. 48).

O despertar’® do amor poético é como uma fénix em meio as cinzas artificiais da cultura
moderna. Esse despertar é como uma semente que tem primeiro que morrer, para entao renascer,

11 A criagdo artistica ¢ movida por um dom natural (2011, p. 19).

12 Cf. Pedro Sussekind (2011, p. 19), “Define-se pela busca daquilo que foi perdido quando a relagdo imediata com a
natureza ¢ abalada sob as influéncias de formas arbitrarias, de principios racionais e de uma cultura artificialmente”.

13 Cf. Pedro Sussekind (2011, p. 19) “os objetos ingénuos sio natureza, eles sio o que nés fomos; sio o que devemos
vir a ser de novo, e a natureza € definida aqui por sua autonomia; a subsisténcia das coisas por si mesma, a existéncia
segundo leis proprias e imutaveis, o tranquilo atuar por si mesmo”.

14 Cf. Barbosa (2015, p. 45): “Schiller caracterizou o fen6meno da criacio artistica como uma luta entre trés naturezas:
a natureza do objeto a ser figurada, a natureza do material a ser utilizado nessa figuracdo e a natureza do priprio artista”.
Doravante, Barbosa (2015, p. 47) “Schiller definiu a beleza como a liberdade no fendmeno ou na aparéncia. Assim, a
natureza do objeto a ser figurado pelo artista é a sua natureza esteticamente concebida. E ela que deve prevalecer sobre
a natureza do material utilizado e sobre a propria natureza do artista”. Em outras palavras, quando o objeto ¢é
representado pelo artista, a sua esséncia estética é concebida puramente!*. Assim sendo, a representacio artistica do
objeto deve prevalecer sobre a natureza do material, e sobre a natureza do préprio artista, isto é, “esta ultima deve
promover a harmonia entre aquelas, de acordo com certos padroes” (2015, p. 47).

15> Martin Heidegger na obra a Explicagio sobre a poesia de Holderlin, argumenta que esse despertar do poeta é pela busca
da esséncia da poesia, isto ¢, “algo que pode ser reunido em um conceito geral e que vale para toda poesia do mesmo
modo. Mas este geral, que vale igualmente para todo particular, ¢ sempre o indiferente, aquela esséncia que nunca pode
ser torna essencial” (Heidegger, 2013, p. 44). Para o autor alemio, a esséncia da poesia se configura numa experiéncia
artistica que se apresenta, sobretudo, como experiéncia pensante.
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“a perda da felicidade na natureza é encarada como uma condi¢do para a liberdade, o que leva a
uma caracterizacao positiva dos elementos que constituem a cultura moderna em oposi¢io com a
antiga” (Sussekind, 2011, p. 20). A perda da felicidade natural e a obra Critica da Faculdade do [Juizo
de Immanuel Kant foram para Schiller, condi¢do sine gua non para a liberdade humana. Ou seja, a
reflexdo desenvolvida em sua obra Poesia ingénua e sentimental discutira os modelos poéticos e
artisticos do mundo antigo, defendendo a cultura moderna, apesar dos erros em nome da razao e
da liberdade. “E homem sentimental esclarecido, otientando por principios racionais, que observa

a natureza e admira os objetos ingénnos’® como um adulto aprecia admirado o gesto de uma crianga”
(Sussekind, 2011, p. 21).

Os objetos ingénuos sao a forma meditativa para a poesia moderna, e por meio da ideia,
retornara a unidade poético-ingénua. Segundo Schiller (1991, p. 72)

Jamais alcangamos o objeto, mas apenas o que o entendimento reflexionante do
poeta fez do objeto, e mesmo quando o proprio poeta € esse objeto, quando quer
nos exprimir suas sensagoes, ndo experimentamos imediatamente em primeira
mao o seu estado, mas como se reflete em sua mente, aquilo que pensou sobre
tal estado como espectador de si mesmo.

O poeta sentimental reflete sobre os objetos ingénuos, convidando o poeta artificial a
percorrer o caminho da reflexdo poético-sentimental. Nas palavras de Schiller, “o poeta sentimental
nao apenas reflete, mas também convida o leitor a percorrer o mesmo fio de raciocinio em relacao
a0 objeto” (1989, p. 27). Isto ¢, o poeta moderno ocupa-se da ideia, e pela liberdade, buscar a sua
perfeicio. F como se houvesse um salto do estado limitado a um estado de liberdade, em que, a
tarefa do poeta ingénuo, “é expressar a plenitude da natureza humana, no mundo moderno artificial
em que a cultura predomina o que se deve buscar é o ideal de uma harmonia que o ingénuo
representa” (Sussekind, 2011, p. 21). Em outras palavras, a poesia antiga é um favor da natureza
ingénua, enquanto a poesia moderna, pela liberdade integral da razao reflexiva, se volta para a
realidade artistica, a fim de buscar o que havia sido perdido na relagio com a natureza.

Para Schiller, é pela liberdade que o poeta ingénuo alcanga a ideia que o inquieta
subjetivamente:

Igualmente livre da atribula¢do va, que quer imprimir sua marca no instante
fugaz, e do fanatismo impaciente, que ao precario fruto do tempo aplica a medida
do incondicional, deve deixar ao entendimento a esfera que lhe é familiar, a da
realidade; deve, entretanto, empenhar-se em engendrar o Ideal a partir da
conjugacio do possivel e do necessario. Deve molda-lo em ilusio e verdade, nos
jogos de sua imaginacdo e na seriedade de suas a¢des; deve molda-los em todas
as formas sensiveis e espirituais, e langa-los silenciosamente ao tempo infinito.

(1989, p. 48).

16 S3o expressoes da nossa infincia perdida, que para sempre permanece aquilo que nos é mais precioso; por isso
enche-nos de certa melancolia (Sussekind, 2011, p. 19). Em outras palavras, os objetos ingénuos, seguem suas proprias
defini¢oes naturais, isto ¢, eles sio objetos autbnomos.
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Grosso modo, o poeta sentimental, pela liberdade, se apega a tarefa infinita'” de elevar
reflexivamente o ideal, ndo de imita-lo objetivamente. Isto significa que, nao ha uma imitacao plena
da natureza e do mundo na modernidade; o que ha ¢ o sentimento de infinita liberdade diante da
natureza. Segundo Pedro Sussekind (2011, p. 21):

Para pensar a poesia moderna, ndo cabe mais a0 poeta imitar a natureza com
perfeicdo, descrever o mundo tal como ele o vé, mas expressar o seu sentimento
diante da natureza. Necessariamente, o poeta moderno, manifesta suas
impressdes, a especificidade de sua maneira de sentir o mundo, unica e diversa
de qualquer outra.

Na reflexao infinita esta a diferenca entre o poeta ingénuo e sentimental, “é s6 a partir da
reflexibilidade, isto é, da possibilidade de refletir indefinidamente sobre refletir, que se pode avangar
em dire¢do a realizacdo do género humano pleno” (1991, p. 28). Para tanto, a dialética entre o
progredir infinito da reflexdo sobre o Ideal, e a limitacido do homem em alcanga-lo plenamente, é
para Schiller, a condi¢ao insofismavel do poeta sentimental. “E precisamente nisso consiste a
atividade poética sentimental: é a condi¢ao sine gua non do ideal poético, mas ¢ também um eterno
impedimento para ele” (1991, p. 29). Para tal, definimos que a plenitude do género humano esta
na busca infinita do ideal poético.

A POESIA TRAGICA EM FRIEDRICH SCHILLER

Recapitulando a tragédia antiga em Aristételes, o poeta tragico'™ procura despertar no
publico duas emocdes: o terror e a piedade (2008, 1453b e ss.), que por sua vez irdo produzir
a catarse. Ou seja, o poeta devera sensibilizar com o horror dos acontecimentos teatrais, fazendo da
tragédia um suscitar de emogdes no espectador, “um sentimento de compaixao pelo herdi, devido
ao destino que lhe foi reservado; e de grande horror e terror diante das mortes, ferimentos e dores
que se narram em cena’” (Campos, 2012, p. 24). Para tanto, a tragédia antiga visa promover a
imitacao de agoes por meio dos personagens que, por sua vez colocam em evidéncia tipos diversos
de carater, como o carater nobre do heréi suscitando terror e piedade no publico que, assim, passa
por uma purifica¢ao destas duas paixoes.

Diferentemente da tragédia antiga, a poesia tragico-moderna, na perspectiva de Lessing,
Schiller e Goethe, mudara radicalmente o cerne da tragicidade na cultura moderna. Em uma
correspondéncia com Goethe, Schiller comenta a decadéncia da poesia tragica, elencando assim
duas perguntas fundamentais para o surgimento do que sera conhecido como romantismo alemao:
“o que caracteriza nossa poesia em relagao aos antigos? Por que nao escrevemos mais poesias como
eles?” (Schiller, 1989, p. 36). Segundo o dramaturgo alemao, a resposta se da “com o advento da

17 Cf. Benedito Nunes (1999, p. 36) “os romanticos usam a expressio sebnucht [saudade, dnsia] para traduzir a
permanente busca desse objetivo nostalgico, que nada do que ¢ finito poderia preencher. E, por isso, ao contrario da
poesia antiga, ingénua porque limitada, finita, a poesia sentimental dos modernos é uma arte da infinitude”.

18 Diferente da comédia, que imita homens infetiores com o objetivo de fazer uma satira ao comportamento de homens
dessa categoria, a tragédia tem como protagonistas homens nobres e ilustres, cujas a¢oes refletem a grandeza e a
elevacio moral desses personagens (Campos, 2012, p. 35).
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cultura e a multiplicacio de formas de vida social, o homem cinde-se de si mesmo e, no afa de
desenvolver a0 maximo suas potencialidades, separa a atividade intelectual da estética” (Schiller,
1989, p. 19).

Isto significa que, a ingenuidade foi suprimida pela abstragao, promovendo dessa forma,
uma poesia tragica imitativa da tragédia antiga. A partir desse pressuposto, Lessing, rejeitara as
regras das trés unidades' como exigéncia da superioridade do heréi tragico sobre os demais. Para
autores como no caso de Lessing, a descoberta de Shakespeare™ elenca uma ruptura com o modelo
de criagao artistica classica. Estava aberto o caminho para que os personagens burgueses, que o
teatro classico s6 admitia na comedia, ganhassem dignidade tragica” (Schiller, 2005, p. 148). A
ruptura com o carater nobre e heroico do heréi tragico-antigo, impulsiona Lessing a promover um
realismo tragico moderno, em que os personagens obtinham um carater misto, isto é, “nao ser nem
completamente boa, nem completamente ma. Isso permitiria uma identificagao do espectador com
o herdi, levando-o a sentir compaixao pela infelicidade deste, ¢ o temor de que tal infelicidade
pudesse atingir a ele proprio” (2005 p. 148).

Lessing se situa como porta voz da dramaturgia tragica na modernidade. Doravante, a
tragédia moderna ganhara contornos realistas nas obras tragico-teatrais. As obras de Schiller, 4
noiva de Messina e Intrigas e Amor, sao exemplos categoricos da virada copernicana das tragédias.
Schiller, assim como Lessing, rompe com as regras das trés unidades aristotélicas, isto €, ele nao
circunscreve 2 agio tragica a distincia do seu instante existencial. Para isso, ele langa corv”’ em
A noiva de Messina®® como uma forma de reconstituir o mundo grego em questdo, nio de forma
iluséria, mas na reconstitui¢ao da realidade antiga na modernidade.

19 Unidade de tempo: Atistoteles propos que a a¢do de uma peca deveria desenvolver-se em um curto espaco de tempo,
cobrindo ndo mais que vinte e quatro horas. Performances baseada em tempo real capturava a atencio da plateia e
criava uma sensa¢do de imediatismo. Os personagens podem se referir a eventos fora do espaco de tempo da pega
apenas para estabelecer o tom e o contexto da encenagdo. Entretanto, seria ideal que acio real da peca se situasse
dentro do tempo da pe¢a em si. Unidade de Lugar: Aristoteles argumentava que as pecas deveriam se realizar em apenas
um unico cenario. Fle acreditava que mover-se de um local para outro poderia causar confusio para a audiéncia e
distracdo da trama. A trama, conforme pensava, era o aspecto mais importante da peca. Os personagens, cendtio e
outros elementos eram considerados secundarios em relagdo ao intenso fluxo de a¢do que conduzia, inevitavelmente,
a conclusdo. Unidade de agio: A unidade de agdo refere-se a argumentacio de Aristételes de que a peca deveria conter
uma trama central ou tema e um claro infcio, meio e fim. Para ele, uma peca ruim era feita com uma sequéncia de
episédios; e assim faltaria a “causa e efeito” que uma trama real deveria ter. Todas as cenas dentro da peca deveriam
anunciar a trama; divagacoes deveriam ser evitadas. Nada aleatério ou sem légica poderia quebrar o fluxo de agdo.
Aristoteles era particularmente exigente em usar a intervengdo divina para desprender os personagens de suas
circunstancias. Isso era feito através da aparicdo de um deus, ao final da pega, para esclarecer os problemas criados
pelas agoes dos personagens ou resolver a situagio.

20 Cf. Pedro Sussekind (2008, p. 7-8): “a recep¢io de Shakespeare pelos escritores alemaes identifica-se uma mudanga
de concepgoes a respeito do talento envolvido na criagdo artistica, e com isso se evidencia uma oposi¢do entre duas
maneiras diferentes de pensat o génio. Por um lado, o classicismo francés e no renascimento italiano, teorias normativas
acerca da arte associavam o talento a uma técnica apurada, a uma pericia de execucio, a realizacio de uma obre sem
erros, equilibrada e arduamente alcancada. Nesse caso, mesmo que o talento tenha sido considerado sempre um dom
natural, necessario para a criacdo artistica, era visto como uma capacidade mecanica, um rigor criativo que leva a
perfeicao pela obediéncia das normas — de modo que o génio corresponderia ao termo engenho, derivado do mesmo
étimo. Em contrapartida, o movimento pré-romantico alemao, ou Stumn und Drang, na segunda metade do século
XVIII, foi marcado pela defesa ndo sé da liberdade da espontaneidade na criagio, mas também da possibilidade da
transgressdo das regras em nome da intensidade do efeito causado pelas obras de arte”.

21 “Segundo Schiller, o coro é ainda mais importante para a tragédia moderna do que era para os antigos, porque
transforma o mundo moderno comum, em mundo poético antigo, porque torna inutilizavel para ele tudo o que resiste
a poesia”. Cf. Samon Noyama (2008, p. 55)

22 Cf. Samon Noyama (2008, p. 55) “em A noiva de Messina, o tenebroso destino de Edipo se repete na discordia entre
os filhos herdeiros de D. Isabel. Vitva, ela lamenta o édio encarnado entre os filhos e a disputa pelo poder. Apés a
morte do marido, ela imagina que revelar o segredo ha tempos guardado poderia, enfim, selar a paz entre os irmaos,
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A noiva de Messina reconstitui a tragédia grega em plena modernidade, e esta
acao tem duplo sentido: primeiro, um reconhecimento aos gregos por usarem o
coro como elemento purificador da poesia dramatica — mesmo que isto se dé de
forma inconsciente — pois ele ndo restringe o coro apenas ao circulo da agdo e
permite, com isso, a reflexdo, a exortacio do conflito trigico entre vida e
pensamento. Segundo, no que diz respeito a forma: a supressiao do coro faz com
que a poténcia e o vigor da tragédia aparecam como uma violéncia, pois sua for¢a
aparece como exagero ou excesso (Noyama, 2008, p. 56).

Para Schiller, quando o crv adentra no campo da tragédia pela reflexdo, a vida e o
pensamento do sujeito tragico, entrelacam-se mutuamente, gerando dessa forma exortacio ao
conflito. Todavia, se o corv é suprimido, a for¢a da acdo tragica aparece em um excesso de violéncia
contumaz. “Para fazer justica ao coro é preciso, portanto, se transportar de um palco real para um
palco possivel, mas isso é necessario onde quer que se queira chegar a algo mais alto. A arte tem
de alcancar aquilo que ainda nao possui” (2018 p. 185). Em outras palavras, as circunstancias
existenciais para alcancar aquilo que a arte nao possui, nao podera limitar a criagao poética. O poeta
tragico-moderno aspira um ideal que se relacione com as circunstancias do ambiente o qual se
encontra. Isto é, as regras teatrais podem ser abolidas pelas circunstancias que envolvem a #rama
tragica®, como no caso d’A Noiva de Messina.

Diferentemente da tragédia antiga, o teatro tragico, deve fundamentar-se num jogo poético,
em que “a arte justa é somente aquela que proporciona a fruicao suprema. A frui¢io suprema,
porém, ¢ a liberdade da mente no jogo vivo de todas as forgas” (Schiller, 2018, p. 186). Assim
sendo, os antigos seriam modelos a serem observados, para entdo, construir uma liberdade estética
autbnoma e com caracteristicas culturalmente modernas. Segundo Duarte (2011, p. 103) “a
antiguidade nao é o maximo absoluto, mas o maximo relativamente condicionado a seu tempo”.
Em A Noiva de Messina, Schiller (2018, p. 186) exprime que “todo ser humano espera, com efeito,
as artes da imaginacdo, certa libertacio dos limites do real, ele quer se deleitar no possivel e dar
espaco a sua fantasia”. Por meio das possibilidades fantasiosas do teatro, o sujeito moderno, tentara
criar uma moral imperativa para o mundo, contudo, o que resta é a antinomia, o vazio da fantasia
diante da realidade angustiante da sociedade. “Se diverte somente com sonhos, e que, quando voltar
de novo do palco para o mundo real, este cercara de novo toda a sua estreiteza opressiva, ele sera
sua presa como antes, pois o mundo permaneceu o que era, € nele proprio nada se modificou”

(Schiller, 2018, p. 187).

evitar o pior e acalmar Messina, ja que a cidade ndo conseguia mais conviver com o conflito familiar. No momento
mais proximo de uma felicidade jamais vivida, D. Isabel pretende anunciar tal segredo: os filhos tém uma irma, Beatriz,
que agora pode retornar ao lar de onde nunca deveria ter saido. Eis que comega entio a sequéncia de descobertas que
leva esta histéria de encontro a tragédia de Séfocles. Os dois irméos resolvem aproveitar a feliz ocasido para apresentar
suas respectivas pretendentes, até entio desconhecidas de todos. Nomes no sio revelados, e ninguém percebe que a
princesa e as duas pretendentes sdo precisamente a mesma pessoa, a infeliz Beatriz, que descobre ser princesa no
mesmo dia em que vé seus dois pretendentes — que descobre mais tarde, seus irméos — disputarem o seu amor até a
morte. Tal infortanio leva ao fim trdgico de um fratricidio, evento do qual todos participam apenas com sofrimento e
sem a menor chance de interferir no desfecho tragico”.

23 Cf. Eagleton (2013, p. 283), “a tragédia pode submeter toda essa conversa insipida sobre o homem e suas infinitas
habilidades a um sombrio lembrete da morte e da fragilidade, da extrema estranheza que a humanidade tem em relacio
a si mesma, de seu curso fugidio, e de sua individualidade volatil, de seu desemparo transcendental”.
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A liberdade transforma o mundo numa obra de arte, tornando nosso espirito poeticamente
livre*, senhor da matéria mediante as ideias. Em conformidade com Schiller, Kierkegaard declara
que o “individuo quer apenas ver e ouvir pateticamente, mas note-se bem, ver-se e ouvir-se a si
mesmo. Contudo, ndo ¢é realmente a si mesmo que quer ouvir-se. Tal coisa nao lhe diz respeito”
(2009, p. 59). Em outras palavras, deve-se ouvir o génio que se encontra dentro de si, para entao
criar cenas tragico-teatrais reais em possibilidade. Porém, o individuo que se ouve a si mesmo
encontra-se escravo ao demonifaco”, suprimindo o génio ingénuo que possui. Por isso, Isafas
Berlin, argumenta que a arte ¢ uma forma de jogo ou brincadeira, para o autor alemao, tornando-
o dificultosas a reaproximacao e a conciliagao, entre “as necessidades da natureza, que ndo podem
ser evitadas e que causam estresse, e, de outro, esses mandamentos rigorosos que estreitam e
contraem a vida. A Unica maneira de fazer isso é nos colocarmos na posi¢ao de pessoas que
imaginam livremente e inventam livremente” (Berlin, 2022, p. 128).

Pelo fato de a imaginac¢ao do individuo ter liberdade para inventar livtemente, obedecendo
a regras promulgadas pelo préprio individuo, constituindo uma liberdade ndo escrava do
sentimento objetivo, “ndo ha pressio sobre nds porque ndés mesmos inventamos as regras € 0s
papéis” (Berlin, 2022 p. 128). Em outros termos, os artistas sdo livres para elaborar regras e
inventarem os objetos que iriam ser criados. “O material pode ser dado pela natureza, mas todo o
resto ¢ feito por ele” (Berlin, 2022 p. 129). A arte de inventar ¢ um dom natural, que, junto com a
liberdade de sentimento, gera a arte.

Que os ideais, os fins, os objetivos ndo devem ser descobertos pela intuicao, por
meios cientificos, lendo textos sagrados, ouvindo especialistas ou pessoas de
autoridade; que as ideias ndo devem ser descobertas, em absoluto, e sim
inventadas; ndo devem ser encontrados, e sim gerados, gerados como a arte é
gerada (Berlin, 2022 p. 129).

Ao negar a imaginacdo artistica, o poeta moderno suprime o espirito da natureza,
reproduzindo um tipo de arte tragica artificial, isto é, sem liberdade ideal. “S6 reproduzira para nos
a matéria do mundo, mas por isso mesmo esta nao sera obra nossa nao sera nosso produto”
(Schiller, 2018 p. 188). A Nozva de Messina é um a tragédia, em que a liberdade artistica, sublinha o
tragico artificial por meio da arte, que ¢ a esteira da liberdade infinita. Segundo Schiller (2018 p.
189), “a arte s6 ¢ verdadeira abandonando totalmente o real e se tornando puramente ideal™”.

24 Cf. Ricardo Barbosa na obra Limites do Belo: estudos sobre a estética de Friedrich Schiller (2015, p. 47) “Por isso, Schiller
definiu a beleza como liberdade no fenémeno ou na aparéncia. Assim, a natureza do objeto a ser figurado pelo artista
¢ a sua natureza esteticamente concebida”.

250 demoniaco é como que um estado anterior ao divino, sem que necessariamente o preceda. No demoniaco, o
individuo esta em posi¢io de supetioridade e/ou isolamento em relagio aos outros (Grammont, 2003, p. 51).

26 Cf. Benedito Nunes (2022, p. 36) “a poesia antiga ¢ ingénua enquanto nos transmite algo dessa conformidade, que
vem de um relacionamento harmonioso com a natureza. A harmonia, que havia se quebrado, perdurava, em nossa
época, sob a forma de insatisfacdo nostalgica. E era essa nostalgia como sentimento individual a chispa da poesia
romantica. Ora, a nostalgia, como sentimento ¢ insaciavel, e a insaciabilidade s6 poderiam ser supridos com algo
infinito”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tematica abordada nesse breve artigo, nio visa esgotar a discussao dialética entre o tragico
antigo e o tragico moderno, mas tem por finalidade primordial o espanto dialético conceitual do
tragico. As tragédias sofoclianas, rompem com o determinismo das agoes, se fixando no ato tragico
do sujeito, que contempla passivamente o destino oracular. Ou seja, Séfocles inverte o sentido da
tragédia, abordando os limites humanos diante do destino tragico do oraculo. Na perspectiva
moderna, Schiller, a principio, foca-se no conceito de génio kantiano, para entao, criar um espago,
onde, a criagao poética tem liberdade natural para criar, como para buscar aquilo que havia sido
perdido na relagao imediata com a natureza. Doravante, Schiller, por meio do ¢ors, evoca nas suas
tragédias a reflexdo no pensamento do sujeito tragico, que se entrelaca no imediato existencial,
promovendo assim um conflito existencial. Para tal, o autor alemao, alude a liberdade como meio
de transformac¢ao do mundo numa obra de arte, fazendo do nosso espirito poeticamente livre.

REFERENCIAS

ARISTOTELES. Poética. Preficio de Maria Helena da Rocha Pereira. Traducio e notas de Ana
Maria Valente. 3. ed. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2008.

ARISTOTELES. “Poética”. In: A poética classica - Aristételes, Horacio, Longino.
Introducio por Roberto de Oliveira Brandao. Traducao direta do grego e do latim por Jaime
Bruna. Sdo Paulo: Cultrix: 2014.

BARBA, Clarice Henrich. A dialética da agao tragica na Antigona em Hegel: uma abordagem
aristotélica. Veritas, Porto Alegre, v. 43 n° 4, dezembro, 1998, p. 985 998.

BARBOSA, Ricardo. Limites do belo: estudo sobre a estética de Friedrich Schiller. Belo
Horizonte-: Relicario, 2015. 196p.

BEISER, Frederick. Schiller as a Philosopher: a Re-Examination. Oxford: Oxford University
Press, 2005.

BERLIN, Isaias. As raizes do Romantismo. Traducdo Isa Mara LLando. Sao Paulo: Fosforo,
2022,

CAMPOS, Joyce Neves de. Agdo, destino e deliberagio na tragédia grega e na Etica
aristotélica. Dissertacio (Mestrado em Filosofia). Programa de Pés-Graduagao em Filosofia,
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2012.

DUARTE, Pedro. Estio do tempo: Romantismo e estética moderna. Rio de Janeiro: ZAHAR,
2011.

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 27-44 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



43
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6466
Entre a poesia tragico-antiga e tragico-moderna em So6focles e Friedrich Schiller
PLATINIR, Michel

EAGLETON, Terry. Doce violéncia: a ideia do tragico. Traducao Alzira Allegro. Sao Paulo:
Editora Unesp, 2013.

GRAMMONT, Guiomar. Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard. Guiomar
de Grammont. Petrépolis: Catedral das Letras, 2003

HEIDEGGER, Martin. Explicagdes da poesia de Holderlin. Tradugao de Claudia Pellegrine
Drucker. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2013.

HUSSAK, Pedro; VIEIRA, Vladimir (Org.). Educagao estética de Schiller a Marcuse. 1 ed.
Rio de Janeiro: NAU: EDU: 2011.

JARESKI, Krishnamurti. Kierkegaard, O tragico antigo e o moderno: uma releitura da Antigona,
de Séfocles. “Existéncia e Arte”, Revista Eletronica do Grupo PET - Ciéncias Humanas,
Estética e Artes da Universidade Federal de Sdo Jodo Del-Rei — Ano IV - Numero IV — janeiro a
dezembro de 2008.

KANT, Immanuel. Critica da faculdade do julgar. Traducao de Daniela Botelho B. Guedes.
Sio Paulo: Icone, 2009.

NOYAMA, Samon. O mundo ¢ um enigma: O uso do coro na tragédia e a visao tragica do
mundo. Aisthe, n® 3, 2008.

LESKY, Albin. A tragédia grega. Editora Perspectiva: Sao Paulo, 1971.

LESSING, G.E. Laoconte ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia: com
esclarecimentos ocasionais sobre diferentes pontos da historia da arte antiga. Introdugcao,
traducao e notas Marcio Seligmann Silva. Sio Paulo: Iluminaris, 1998.

KIERKEGAARD, Soren. A Repeti¢ao. Tradu¢ao do dinamarqués, Introdugio e notas de José
Miranda Justos Lisboa e Elisabete M. de Sousa. Relégio D’agua, 2009.

KIERKEGAARD, Soren. Ou-Ou: Um fragmento de Vida, primeira parte. Tradu¢ao do
dinamarqués, Introdugao e notas de Elisabete M. de Sousa. Lisboa: Relégio D’agua, 2012.

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Introdugao a tragédia de Sé6focles. Traducio e notas de
Marcos Sinésio Pereira Fernandes. Sao Paulo: Martins Fontes, 2014.

NUNES Benedito. Hermenéutica e poesia: o pensamento poético. Belo Horizonte; Editora
UFMG, 1999.

SCHILLER, Friedrich. Educagao Estética do homem: numa série de cartas. Tradu¢ao Roberto
Schwarz e Marcio Suzuki. Sio Paulo: Iluminuras, 1989.

SCHILLER, Friedrich. Poesia Ingénua e Sentimental. Tradu¢ao Marcio Suzuki. Ed.
Iluminarus, 1991.

SCHILLER, Friedrich. Intriga e Amor: uma tragédia burguesa em cinco atos. Traducio de
Mario Luiz Frungilio. Curitiba: Ed. UFPR, 2005.

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 27-44 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



44
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6466
Entre a poesia tragico-antiga e tragico-moderna em So6focles e Friedrich Schiller
PLATINIR, Michel

SCHILLER, Friedrich. A noiva de Messina, ou Os irmaos inimigos: tragédia como coros.
Traducio Antonio Gongalves Dias, notas de Manuel Bandeira. Sao Paulo: SESI-SP Editora,
2018.

SOFOCLES Edipo Rei. Traducio, introducio e notas Lilian Amadei Sais. Sio Paulo: Edipro,
2019a.

SOFOCLES. Edipo em Colono. Traducio de Donaldo Schuller. Porto Alegre: L&PM, 2019b.

SUSSEKIND, Pedro. Shakespeare: o génio original. Tradugao de Pedro Sussekind. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed. 2008.

SUMMERSON, Sir John. A linguagem classica da arquitetura. Traducio Sylvia Ficher;
revisao da traducao Monica Stahel. 5 ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 2009. (cole¢ao mundo das
artes).

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 27-44 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



g ({111 I FILOSOFICAS

ISSN 1984 — 5561

A CIDADE COMO ARTEFATO TRAGICO EM HECUBA DE

EURIPIDES: INDIVIDUACAO E RESPONSABILIDADE NO PROJETO
SOCRATICO DE FILOSOFIA

[THE CITY AS A TRAGIC ARTIFACT IN EURIPIDES' HECUBA: INDIVIDUATION
AND RESPONSIBILITY IN THE SOCRATIC PROJECT OF PHILOSOPHY]

Francisco de Assis Vale Cavalcante Filho
fravefiwhotmail. com

Leciona atualmente disciplinas de Historia de Filosofia Antiga no departamento de Filosofia da Universidade
Federal da Paraiba. Doutor em Filosofia, defenden a tese sobre ""Os Problemas da Opiniao Falsa e da Predicacao
no didlogo Sofista de Platao" pelo Programa Integrado de Dontorado em  Filosofia - PIDFIL
(UFRN/UFPB/UFPE/2013). Mestre em Filosofia (UFPB/2008), sua dissertacio intitulada ""O problema
do nao-ser no Sofista de Platao" e sua tese de doutorado foram ambas aprovadas com distincao. Bacharel em Ciéncias

Sociais (UFPB/2006), realizon pesquisa junto ao CNPQ (PIBIC) nas dreas de Sociologia e Antropologia
(2003/2005).

DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6183

Recebido em: 22 de maio de 2024. Aprovado em: 23 de agosto de 2024

Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 45-64
ISSN 1984-5561 - DOI: DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6183
Dossié Filosofia e Literatura

©)0Elo




46
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6183
A cidade como artefato tragico em Hécuba de Euripides: individuagio e responsabilidade no projeto socratico de filosofia

CAVALCANTE FILHO, Francisco de Assis Vale.

Resumo: Parto da nogio de projeto filosofico para conferir unidade semantica a uma leitura
comparada dos didlogos de Platao e da tragediografia encenada em Atenas. A personagem Socrates,
apesar de nao reivindicar um saber, ao opinar, marca posi¢des politicas, as quais cré justificar
discursivamente. Ao ler Hécuba de Euripides, percebi um esquema similar ao empregado por
Platao no Fédon: apologia da protagonista, climax e resolu¢ao. Sécrates, como Polixena, se dirige
voluntariamente para o sacrificio que uma maioria, da qual ndo participa, lhe impoe. Ambos, por
sua atitude, se investem do heroico, conduta compativel com o estimado melhor carater. Platio
aceita como Euripides que a cidade seja responsavel pelos males que sobre ela se abatem. Discorda,
porém, que os deuses sejam causa disto e se afasta também da cren¢a na impossibilidade de
autonomia, para ele politica, do humano face a vida e deuses. Contra a concep¢ao de uma
destinagao tragica, o ateniense propoe uma filosofia politica, em que cidade e cidaddao siao vistos
um em func¢io do outro, como fatores de cognoscibilidade e méveis da agdo, segundo valores. Uma
vez que estes NAo se instauram em nos por natureza, ¢ decisivo que o cidado seja educado a buscar
a exceléncia que gera a politica, sem a qual é impossivel pensar o limite, a medida e a
responsabilidade da acdo que cabe ao coletivo e a cada um.

Palavras-chave: Platao. Euripides. Causa. Destino. Responsabilidade.

Abstract: I propose the notion of a philosophical project to confer semantic unity to a comparative
reading of Plato's dialogues and the tragediography staged in classical Athens. The character
Socrates, although he does not claim to have knowledge, when giving his opinion, establishes
political positions, which he believes are rationally justified. When reading Hecuba, a Euripides
tragedy, I noticed a scheme similar to that which Plato mobilizes in the dialogue Phaedo: apology,
climax and resolution. Socrates, like Polyxena, voluntarily presents himself for the sacrifice that a
majority imposes on him. Both, through their attitude, invested themselves in heroic behavior,
compatible with the esteemed best character. Plato accepts like Euripides that the city is responsible
for its destiny. He disagrees, however, that the gods are the cause of harm and also distances himself
from the belief in the impossibility of autonomy political of the human. Against a concept of tragic
destiny, the Athenian proposes a political philosophy, in which city and citizen are seen in terms
of each other, second intelligible values that nature not give us, unless men educate themselves
about the excellence of politics, that determines the bounds and meanings for the actions and of
the agent’s responsability.

Keywords: Plato. Euripides. Cause. Destiny. Responsibility.
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Adamantina é a necessidade
oteEEA YOIp Gvdryxn

Hécnba, v. 1295

INTRODUCAO

A primeira referéncia ao tragico encontrada na leitura do Ménon de Platao deixou-me
intrigado. O que Socrates quer dizer quando chama a tese de Empédocles sobre a visao, “tragica”
(Tpaykn): 76¢)? Uma primeira vez prestei aten¢ao ao que viria a ser um labirinto de referéncias,
difundidas através dos variados contextos que o filésofo compde em seus didlogos.

A segunda mencao de que recordo, soou criptica a principio. Embora Sécrates pudesse
explicar de outro modo o que padece, alude no Fédon aquilo que diria a respeito “algum tragico”
(Gvnp Tparydg). Este explicatia a sua morte como o eminente cumprimento de uma “fatalidade”
(M eipappévn: 115a). A cena produzida no didlogo se reveste da ambiéncia comum as tragédias:
iremos assistir a um espetaculo em que alguma forma violenta de injustica prevalece. O filésofo
banhou e vestiu o corpo, para nao ocupar as mulheres deste cuidado. Investiu sua alma na vida dos
valores que partilha e segue para o sacrificio. “Ossos e tenddes” nao prestam contas do por que
faz aquilo que faz. Aceita como “causa” (aitio) apenas um inteligente e deliberado ato de alguém
que, quando age, cré ter em vistas “o melhor”. Rejeita a causalidade externa ao moral como alheia
a0 humano. Responsaveis por sua destinagao, assim, sao os atenienses que decidiram condena-lo e
ele, por sua vez, ao decidir que é mais justo sofrer a penalidade que evadir-se a ela (98¢-99b).

Os mitos narrados por Socrates ao final dos didlogos Gdrgias, Fédon e Repriblica pde o
problema da individuag¢ao no ambito de um ciclo de vidas suficiente e capaz de mostrar como a
justica prevalece, enfim no quadro geral que af se delineia, apesar das injustigas sofridas pelos
sujeitos no decurso de suas vidas.

Antes de seguir a questdao, detenho-me, no que me parece ser central para o conjunto de
reflexdes de que me ocuparei: Socrates esta a colocar a cada vez a questao da responsabilidade.

E sobre isso que Platio traga a critica a Homero e a todo poeta que o segue na Repriblica.
No que concerne a0 trigico, cita Nidbe, obra perdida de FEsquilo: “um deus implantou a
responsabilidade nos mortais” (00 pév aitiav evet fpotoic: 380a). O filésofo entrelaga, a partir
do exame da tragédia, responsabilidade e natureza humana. Porque esta permanece
incompreendida, é necessario examinar a presenc¢a ou a auséncia de uma formacao humanistica em
nossa cultura: mondeiog (514a)'. A educagio poética nio ¢ adequada, quando Eutipides, p. ex.,
responsabiliza os deuses pelo infortunio que sucede aos mortais. Por motivos politicos e piedosos,
Platao dele discorda. Defende que, antes de tudo, “a responsabilidade é de quem escolhe, deus nao
¢ responsavel” (aitio Elopévov: Bedg avaitioc) por maleficio algum, sendo pelo bom e belo. O
deus do filésofo nao ¢ o mesmo que o da crenca popular. O mito de Er sinalizaria uma nogao
difusa de causalidade: diferentes escolhas tornam possiveis diferentes vidas (617e-618b). Sécrates

eja a educacio a questio de maior alcance ao pensar-se 0 humano para Platio, assim como o demonstram Jaege
1S d tao de maior al r hum Platao, assim d t r

(2003) e Havelock (1996 e 1996a).
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embora reconhega a agdao de forgas além do humano, coloca a questio da responsabilidade em
termos racionais, uma vez que sao os valores presentes na interioridade de alguém, quer tenha
ciéncia disso ou nao, “o que” decide, explica ¢ justifica a sua agao.

Ao final do Banguete (223d), os convivas adormecidos, Sécrates dird que assim como o
humano ¢é formalmente o mesmo em toda parte, o poeta deverd saber compor tanto comédias
quanto tragédias.

Essa quarta citag¢ao ¢ o suficiente para indicar a questdo tragica que, ha muito dramatizada
nos dialogos de Platao, permanece: decidem ou nido os humanos o que lhes compete? Se sim,
conforme um saber ou sem isto?

Reconhecidos os paralelos entre as tragédias Heécuba e Troianas de Euripides e a mascara de
heréi tragico assumida por Socrates no Feédon, terei estabelecido uma coeréncia quanto a forma.

Sendo obras em que se pensa “justica” e “lei”, terei indicado o assunto comum as pegas ¢
ao programa de investigacao que na Reprblica segue paralelo ao projeto politico de formagao
humana pela filosofia. Trata-se da proposta de superagao de um olhar tragico para a vida por uma
cosmovisao inteligivel ajustado as inteligéncias.

A auséncia disto conduz ao cenario do Primeiro Alcibiades. Este encontro de Sécrates
permitira ao jovem de nomeada, uma prefiguracio do que lhe espera mais tarde, ao atuar como
general e demagogo e a imitar a exceléncia nenhuma de Agamémnon, “condutor de povos”.
Socratica ¢ a avaliagao do que desencadeia a cena tragica nas obras acima relacionadas como no
dialogo.

Para Socrates prevalece na tragédia, no senso comum e intimo dos citadinos, uma
justificagdo da agdo pelo afeto que segue com a loucura e a ignorancia. Por isso torna-se necessario
que quem fala e quem julga preste atengao a “verdade” e “justica” (Apologia, 17a-18a). Apesar de
nao reivindicar um saber, ao opinar, marca posi¢oes politicas, as quais cré justificar por meio de
argumentos.”

Se nio houver quem atenda a tais medidas, nio ha “individuo moral”, apenas “uma
multiddo” ou “um agregado” psiquico de idiossincrasias que nao age como humano ou cidadao
enquanto niao assume partilhar um destino e pensa o dilema da responsabilidade: ha como se
produzir artisticamente um cidaddo responsavel a partir da for¢a que anima os corpos ou o bem
estar de “cada um” depende da maneira como a autoridade agencia o poder?

A MORTE DOS FILHOS E A INDIGNIDADE DA VIDA DE HECUBA COMO
PARTILHA NO DESTINO DE TROIA

Ao ler Hécnba recordei a referéncia ao tragico que encontrei em Platdo. Originaria de Ilion,
apos a queda da cidadela a personagem homonima sofre as consequéncias de decisdes tomadas por
ela, contra ela. A sua capacidade de decidir, inclusive, ja se encontra tomada desde o inicio da pega.
No maximo ela podera revidar.

2 Vlastos (1985) mostra como suas opinies dialogam com os valores vigentes, embora ele os conceba a seu modo,
segundo duas teses: (a) a exceléncia é saber, apresentada como hipétese, (b) uma solidariedade de sentido e eficacia
entre as exceléncias. Nessa toada ele parece entender que saber implica ndo somente um fazer como uma arte de
explicar e ensinar a outro o wétier.
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Tanto é assim que, quando ante ela se abre um instante de reflexio, a decisao se bifurca em
suspense, o caminho se converte em encruzilhada. Nao sabe ela que rumo tomar. Qual das
alternativas ¢ pior ou melhor, “que caminho seguir, este ou aquele” (160-164)? Ela recebe a
mensagem dolorosa pelo coro. Entdo, se pergunta a que “patrente” (yévva) ou “cidade” (mOMG)
suplicar. Ela nao vé saida. Aporia total.

O exéreito decidiu “pela alma da jovem” (mepi 60 yuydg: 176). Querem sacrifica-la a
sombra de Aquiles. Os soldados creem que o herdi exige ser honrado (8&tog Tpfic: 309), para
contrabalancear o ultraje que sofrera. Trata-se de satisfazer a um morto, cujo desejo é mais forte
que o de quantos queiram a jovem viva. Para a cultura um fantasma se sobrepée a um vivo. Este
nao é um valor por si enquanto nio ingressa na estima de outrem.

Ha aqui um entrelagamento de crengas e um modo de operar para superar a divergéncia
entre as vontades. Um mal se abate sobre os remanescentes da guerra de Trdia e sera preciso um
rito expiatério. Burkert (1979, p. 50) nos diz que a causa da cena cruenta ¢ a ansiedade que afeta a
comunidade, direcionada a alguém na forma da violéncia. O impacto gera assombro.

O enviado para comunicar a decisio é Odisseus que logo vem transmitir a mae o intento.
Quer conduzir a jovem ao martirio. Severo, diz a Hécuba que nao se mega com ele, reconhega o
limite de suas forgas e que seria sabio “pensar” (Qpovelv) tendo em vista “a presenga de seus males”
(mrapovciay KaKOV TV 6®V: 225-229).

Duas razdes de Estado em conflito que, em seus dltimos desdobramentos, ocasiona ainda
a luta de uma assembleia de guerreiros, campeodes de diferentes povos, contra aquela que sozinha
pleiteia um direito ao poder familiar. Destes, Odisseus ¢ soberano, investido do poder instituido
pelos helenos. Hécuba encontra-se destituida da realeza e escravizada, nada pode contra quem
arrasou Ilion.

Por um lado, poderfamos considerar tragica a decisdo dos militares, se nenhuma sabedoria
os guia. Tampouco a astucia do guerreiro e sua oratoria estao a favor da troiana.

No caso de Hécuba, antes de tudo, o tragico nos chega como a noticia repentina de um
destino adverso ter recaido sobre quem lhe é mais caro.

Sua reagao se manifesta na fala rica em jurisprudéncia: “Nao devem os poderosos comandar
o que nao lhes cabe, nem o afortunado achar sempre bem operar” (282-283). Segundo ela ha uma
cisdao entre poder e poderosos (Kpotobvtag), um hiato que impede que a agdo destes ultimos seja
“sempre” da ordem do necessario. Hécuba objeta que nio ¢ legitimo o guerreiro levar sua filha.
Sugiro outra tradugao: “Nao devem reger o que nao [lhes] pertence” (ypn KpaTelv 0 un xpe@V:
282). Para ela ¢ possivel, no entanto, “alguém” exercer poder sobre algo, mesmo que isso nio seja
necessario. Para exceder-se basta que se invista o poderoso do consenso de seus pares.

Logo, a antiga tirana aconselha agir sabendo que ¢ instavel a condi¢ao de favorecido pela
Fortuna. “Nem sempre ¢ afortunado o que bem julgam fazer” (008" £dtvy0DVTOG €0 SOKEIV
npaéetv det: 283). Nem ¢ esperto esperar que um favor simplesmente permaneca. Como ela sofreu,
lhe pode suceder a qualquer momento alguma reviravolta.

E a partir do tema da Fortuna que Séneca faz iniciar Hécuba seu discurso na obra latina As
Troianas: “nunca a Sorte apresentou provas maiores de como os soberanos se assentam sobre tio
fragil base” (4-5). Também ai o poeta considera os “deuses inconstantes” e atrela as rédeas do
poder a roda da Fortuna.
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AOT'OX E NATUREZA HUMANA

Uma questao cara a filosofia sera posta por Hécuba quando diz “um discurso sustentado
por alguém insignificante nio tem o mesmo poder que o de alguém ilustre” (AOyog yop &k T’
660E0VVTMV 1OV KAK TMV S0KOUVT®MV aTOG 0V TawTOV 60€vel: 294-295). Verifica-se que a estima
publica media a participagao de quem fala no poder que efetiva o discurso. Nada poderia alguém
lograr sem uma autoriza¢ao do outro, mediante a partilha de certos valores.

Paralela a esta primeira, ¢ pela voz do coro introduzida a questao da natureza humana
(GvBpamov PUoIG: 296). No exame do que constituiria essa especificidade, somos por um lado
levados a considerar algo que seja para ela necessario e inseparavel. A voz sente o que diz, como
alguém em meio a turbamulta: “Ai de mim: na natureza sempre a escravidao dos males, vencida
pelo poder dos fortes a padecer tais tratamentos” (lioi: T0 S0ODAOV MG KaKOV TEPLK™ Ael TOAE 6’
a pun xpn, 332-333).

A queixa indica a natureza como lugar de um sofrimento. Ela ¢ causa, uma vez que a
diferenca entre fortes e fracos faz a uns poderosos e a outros subjugados. O tom ressoa o sentido
de “combate” em Heraclito como cerne de seu conceito (B53). Uma condigdo natural assim
determinante da lugar a injustica que alguém padece quando é “pela violéncia vencido” (tf} Pila
vikopevov: 333). O peculiar ao “escravizado” (10 d0DA0V) é perder o seu cariter de sujeito, ao
tornar-se instrumento de um tirano.

Assim age Heracles, como um predador de povos, ao destruir a Ecalia para obter Iole, em
As Traquinias de S6focles.

Também Agamémnon, o vencedor aqueu, em Hécuba e As Troianas de Euripides, se reveste
do epiteto de tirano.

E esse o teor dos versos de As Troianas de Séneca: “o destruidor saqueia os despojos
dardanios, seus mil navios nao sao suficientes para conter o espolio” (spolia populator |dominatur, 2|
rapit Dardania; praedam mille non capinnt rates, 26-27).

O coro verbaliza o que os populares refletiriam ao experimentar a dor alheia como sua.
Cantam ainda o espanto ante o reconhecimento das forgas que atravessam “individuos”, sejam
aquelas que regem o cosmo, sejam decorrentes do poder dos nobres e aristocratas em conluio.

Nietzsche (1999, p. 17) se pergunta sobre a origem do coro tragico:

Houve porventura, naqueles séculos em que o corpo grego florescia e a alma
grega estuava de vida, arrebatamentos endémicos? Visoes e alucinagdes que se
comunicavam a comunidades inteiras, a assembleias cultuais inteiras? Comor.

Por essa voz de uma maioria o poeta anuncia o conflito entre dois poderes: de uma mae
suplicante e de um guerreiro que apesar de ser pai, nao acolhe a suplica. O vencedor exerce um
poder instituido pela for¢a que momentaneamente subjuga outras forgas. Dois povos, unidos e
separados pela guerra, duas personagens cujas posi¢oes sio marcadas pelo seu desfecho.
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Sugere-se, quero supor, um deslocamento da aten¢ao do sentido prioritario e simples de
natureza, aquilo que pela geracdo partilha o humano ao animal, para um outro, secundario,
especifico a nossa cultura. Este dltimo que atua hoje como um anterior e passa a condicionar os
viventes, persiste pelo costume e traz consigo a possibilidade de um descompasso entre o exercicio
natural de nossas poténcias e as finalidades perseguidas pela politica de um povo.

A cidade, este artefato tragico, nunca esta implantada por natureza. Sendo fundada pela
palavra, corre o risco de estar pulverizada na mente e no desejo dos cidadaos. Embora os guerreiros
aqueus reunidos em assembleia ndo vivam sob uma democracia como os atenienses, agem por
sancao cultural, segundo uma razao de Estado inacessivel ao afeto de uma mae. Nao deixam por
isto de perpetrar um assassinato, instrumentalizado pelo coletivo anénimo. O que eles visam ¢
outra coisa que ela quando deseja a vida. Nesse caso, é a decisdo de imolar Polixena o que
desencadeia uma nova cena tragica.

Em ambos os casos, contudo, o problema tragico para o filésofo ¢ a individua¢ao que nao
se consuma. Ha apenas multidoes, maiorias, sendo precaria a condi¢ao do individuo ou de minorias.
A tragédia mostra que “o individuo”, em seu sentido fisiolégico, nao tem direito a vida, a nao ser
que ingresse em uma categoria estimada pela populacio.

No principio Odisseus talvez desejasse como os outros o sucesso de que se origina e
perpetua a gléria ou apenas tenha sido forcado pelas circunstancias ao fatidico périplo. Ao fim da
carreira militar seria uma vitoria livrar-se da “vergonha”, da “culpa” etc., que sob o exército se
abate. Quem aos olhos de Homero passava por esperto era alguém como seu avd Autélico, capaz

de dolo.

O coro ecoa o suspiro da mae Hécuba que padece a sujei¢do imposta por um conflito ao
mesmo tempo politico e natural. A mulher cede ante a forca do guerreiro cuja voz noticia infortinio
e traz a morte.

Polixena segue para o sactificio voluntatiamente (EAevBépa OGve: 550). Ela se preocupa
em nao ser vista como covarde (345-349). A liberdade que exerce s6 pode ser entendida nos limites
de sua cultura. Embora fadada, constrangida por um poder inescapavel, segue livre para esse
destino, enquanto conserva a dignidade de nio ser forcada a fazé-lo. Diz ela que age, “para que
nao me envergonhe” (aioydvopat: 552). Decide agir segundo o que estd a0 seu alcance. Nao é o
movimento do corpo que surpreende o coro, mas sua altivez, um “... admiravel carater estampado
nos mortais de excelsa geracio” (3evOg yapaxtp Kamionpog &v Bpotoig éc0AMV yevésBar: 380-
381).

O coro enxerga em sua a¢ao um sinal de seu “carater” (yopoktnp). Ela torna-se heroina,
alguém improvavel que executa o impossivel aos comuns, na propor¢ao de sua coeréncia com 0s
valores mais estimados por seus contemporaneos.

Ambos, Polixena e Socrates, refletem sobre a responsabilidade que assumem e em comum
justificam sua a¢ao segundo o cerne e nao pela aparéncia dos valores. Como Antigona, heroina de
outra trama, ¢ Hécuba, eles exibem um carater incapaz de se curvar ao infortinio, uma vez que,
por mais abatidos ou em injusta desvantagem estejam, conseguem agir. O que realizam no limite
de suas forcas é a uma s6 vez “admiravel e terrivel” (€v0OG).
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EXPERIENCIA: TRAUMA E RESPONSABILIDADE EM HECUBA

A tragédia Héeuba se insere no ciclo poético que narra o alcance da agao dos atridas e as
consequéncias correlatas. Nela se delineia o que chamo experiéncia traumatica ¢ o problema da
responsabilidade.

A nogao de responsabilidade ¢ perspectivada pela fala de Hécuba, enquanto se considera
responsavel pela acao de Paris. Ela pondera os desdobramentos vindouros a partir de sua geragao.
Sua parte coincide com a da rainha que foi, no contexto em que o poder exerceu: “eu pari Paris
cuja seta fatal derrubou o filho de Tétis” (éya "texov Ildpv, 0¢ maida OLtidog dAecev TOE01G
BoAav: 387-378). Quem preveria que tal ato estivesse entrelacado aos motivos que conduzem ao
conflito entre dois povos?

Lembro o espanto ao compreender o assunto do primeiro livro das Histirias de Herédoto.
Raptos de Io, Europa e Medeia, crimes e conflitos como narrativa comum a varios povos antigos,
sucedem sem cessar. Estd sempre a ponto de ser expiada alguma injustica, mudam-se apenas as
circunstancias e os envolvidos. A elaboragio artistica desse padecimento coincide com o processo
cultural de constitui¢ao da identidade de um povo segundo um mito de origem. A guerra que deu
nome aos helenos devia ser supostamente a reparacao por um rapto perpetrado pelo filho de
Hécuba.’

No caso de Hécuba, sua experiéncia pode ser entendida a partir daquilo que chamamos
trauma, enquanto seja nao apenas dolorosa, como marcante para a sua subjetividade.

O minha filha! Nio sei para qual dos muitos males presentes olhar, se
capto algum, outro nio me deixa softé-lo, enquanto uma outra dor me
chama para ser um sucessor como o mal dos males. E agora nao posso
apagar da mente o vosso sofrimento o suficiente para aplacar milhas
lagrimas (585-590).

Essa corrente incessante de lagrimas ¢ analoga ao fluxo dos acontecimentos que se
sobrepoem e afeta aos 6rgaos sensiveis de Hécuba, quando ela diz “E agora nao posso apagar da
mente o0 vosso softimento” (koi VOV 10 HEv ooV (Bote Ui otévely mdhog ovk v duvaiunv
g€ahetyacOot ppevog: 589-590).

Ela e Cassandra, sua filha, tém em comum, como personagens tragicas, “a alma
madrugadora” (0pBpedov cav yoyav: Troianas, 182). Ruminam pensamentos e fiam a trama do
destino ao recordar a sequéncia dos atos que lhes trouxe a presente condi¢ao. Um trauma persiste
sendo vivenciado no luto. A melancolia toma o sujeito colocado diante muitas impossibilidades.
No meio delas, o veredito da personagem ¢ no sentido de uma inflexivel determina¢ao do carater:
“Entre os humanos o covarde ¢ o perverso, aquele que ¢ bom é bom, nunca muda a natureza a
ponto de corromper-se, mas permanece sempre apropriada apesar do infortinio” (595-599).

Talvez quem sofra como Hécuba sinta a vida como o império de um destino inexoravel,
onde os caracteres como mascaras aparecam determinados. Posso dizer até que o sinto. Contudo,

3 Gérgias colocaria em questio ter sido unfvoca ou consensual para os antigos a causa do conflito em Elogio de Helena.
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a0 examinar uma segunda vez a questao recordo que em Homero, nos tragicos, nos sofistas e,
sobretudo para Sécrates, a questiao nao estava decidida.

Para Platiao, como entendo, sera necessario retomar a investigagao da natureza humana no
contexto proporcionado pela emergéncia do politico. E preciso, além disto, colocar-se na condigao
de sujeito que pensa, decide e age, assumir o desejo de querer conhecer o outro e a si mesmo, a fim
de tornar-se cidaddo. A ocorréncia de tais processos depende do modo como se constituem as
relagoes de autoridade entre soberano e sudito, da maturidade das instituicGes que se ocupam por
gerirem elas. O simbolo que concilie duas vontades diferentes s6 podera ser produzido
artisticamente através de uma educac¢io socratica.

O que foi defendido acima se mostra como um problema em Euripides.

LOUCURA E SABER

E provavel que Socrates nao se dispusesse a homologar, sem ulteriores consideragoes, o
que Hécuba afirma. Nao obstante, nas condigoes em que a troiana elabora a sua cosmovisao, sua
fala ¢ de longo alcance. Dirige-se a0 que permite o cultivo da vida:

O nutrir-se honradamente ¢ o ensinamento do melhor: se alguém isto
aprende, conhece o vergonhoso e entende o concernente ao belo. Em
dire¢do a essas coisas a minha mente como em setas se lanca (600-604)

Mais que divagacbes de uma inteligéncia (voOG) que “lanca essas setas”, sio as
compreensoes que lhe restam. Estao no lugar das armas, em uma revolta diante o desejo de que as
coisas pudessem ser encaminhadas de outro modo. Afinal, ha um aprendizado natural do “sublime”
(01da&tv €6010D), pela bela nutricio (10 Ope@Ofjvar Kahdg) e ha o aprendizado cultural “do belo”
(tod kaAoD poddv) que, “se alguém bem aprende” (Tig €0 pady), também “conhece o
vergonhoso” (018ev 0 ¥ aioypov). A solidariedade entre valores e a cooperacio de saber e cultura
¢ uma visao socratica.

Constrangida, a reflexdo de Hécuba sugere que o fado coletivo prevalece ao individual e,
entre os mortais, deles cobra contas a loucura particular (€€ 16iog dvoiag: 639-641). Nio seria esse
um argumento para vir a conhecer o que é belo e bom?

Essa forca prefigurada pelo Fado, desencadeia de forma violenta naquele que sofre uma
cisao no fluxo da vida, uma mudanca de direcao irreversivel e que tinge de luto os que se viram
privados do que lhes é mais caro.

Qual dentre os destinos reservados aos mortais e as mulheres sera tdo adverso quanto o de
Hécuba? Novamente esse sofrimento ¢ visto como sujei¢do aos poderosos e ao destino por eles
imposto. Nao obstante, enquanto vigora a piedade, ela abriga em sua alma uma esperanca de que
as leis e os deuses enfim triunfem. Na liberdade de sua alma a heroina nio teme, em sua piedade
abriga um anelo.
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Posso ser escrava e igualmente fraca, mas os deuses sio poderosos e é
necessario que as leis prevalecam: pois é por costume que seguimos os
deuses e delimitamos as coisas injustas e justas para nossas vidas (798-

801).

A fala de Hécuba ilustra o senso comum quanto a atitude esperada de alguém piedoso. Ela
traca um contraste entre a sua natureza “escrava’ (00DAO1) e “fraca” (kGGOeVEIS) e a natureza
divina, “forte” (c0évovot), para nesta fiar-se.

Reconhece a atuagao de uma necessidade posta como poder que governa (Kpat@®v), através
de uma lei divina (NOp0G), dada por natureza. Mas, no caso dos mortais, ela é antes instituida “por
costume” (VOp®), tendo em vistas como se nos afiguram ao juizo as coisas divinas e o modo como
elas nos conduzem. Para a troiana a partir delas “vivemos” e “definimos as coisas injustas e justas”
(&31ka kai Sikar” dpiopévor: 798-801). E exatamente disto que se ocupa Sécrates.

Retomei a partir de Costa Lima (2017, p. 82-83), uma linha de investigacao de o Nascimento
da Tragédia, primeira obra filoséfica que li sobre o tema, segundo o programa tracado pelo jovem
filésofo. Imerso nos estudos classicos ele cismou com o esquecimento moderno da musica e da
danca nos estudiosos do teatro grego, o que s6 hoje compreendi.

O palco ¢ um labirinto em que os atores pisam leves em contraste a uma pesada sina e aos
afetos sofridos nas tramadas vozes.

Posiciono esta trilha de palavras para estabelecer um paralelo com a questiao propriamente
tragica que ¢ a individuagao.
Recordo a maneira como Nietzsche a formula em Crepiisculo dos Tdolos (2006, p. 82, 28; 37).

Diz ele que o individuo “tal como a filosofia e o povo até hoje entenderam, é um erro”. Ele é “uma
parcela de fatum, uma lei mais... para tudo que vira”.

E surpreendente como nestas reflexdes Apolo e Dioniso nomeiam duas experiéncias da
alma. O senhor da disposicao profética desencadeia a tragédia, o patrono do teatro se compadece
de quem softe o méBog que a origina.

Espantou-me Hécuba trocar facilmente os epitetos do patrono a quem Cassandra
responde, a0 chami-la de “bacante” (ékPaxyevovcav) e “ménade” (novad : Troianas, 170-172).
Para ela a que gira e tomba delirante e a participe do culto das colinas sao uma e a mesma.

Algo que esteve as vésperas veio a tona. Euripides ¢ visto por essa tradigdo como o poeta
do “racionalismo” socratico. E certo que o poeta se deteve na elaboragdo verbal de uma defini¢ao
de “justica” e de “leis” a partir da opinido das personagens tragicas. Porém, o que posso afirmar,
para la da polémica de Nietzsche que considera Sécrates um sintoma da decadéncia, o filésofo
difere de seu conterraneo tragedidgrafo, ao exigir para o entendimento da vida algo mais que

¢

“terror” e “absurdo”. Valores tais que “o bem” e “o belo”, “o justo” e “o piedoso” sdo e estdo ao
alcance do humano.

Guardadas as diferencas, também Sofdcles poe Antigona a refletir sobre a lei, quando
distingue a forca que preside o Edito de Creso e os infaliveis estatutos nao escritos que os deuses
transmitiram aos humanos. O que rege a a¢ao do tirano, “nem Zeus publicou”, nem “Justi¢a”,
“coabitante olimpica, estabeleceu entre n6s” (Antigona, 450-4506).

Tampouco a palavra de Hécuba coincide com a acusagio feita pelos tragicos de que os
deuses seriam capazes de dolo e aces nefastas. Este ¢ o tom da critica de Platao ao poeta épico e
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ao tragico em Repriblica (11-1V). A ideia visada vigora nos versos que apresentam os deuses a tecer
o infortinio humano para que os poetas tenham o que cantar (cf. Odisséia, V111, 579-580).

Hécuba ¢ uma outra em relagao a Euripides, sofista capaz de efetivar pela palavra o que
quer. Por meio dela a personagem nao consegue realizar seu desejo ou inteng¢ao. Invoca em vao a
piedade de Agamémnon, ciente de que apenas Persuasao seja capaz de demover os poderosos:

Agora se ndo te importas com as coisas que te remeto e escapa a justica quem
assassina hospedes ou ouse saquear os templos dos deuses, entdo nada mais ha
entre os assuntos propriamente humanos (00K 6TtV 000gV TMV €v AvOpOTOIG
ioov: 803-800).

Com esta férmula final percebi como Euripides e Sécrates se aproximam. Ambos buscam
o que é pertinente a0 humano, exatamente o assunto de Hécuba: justica e piedade. Ela delimita-as
com precisio capaz de captar o universo de seu interlocutor. E provavel que satisfizesse as
condig¢bes socraticas para uma boa defini¢ao e o crivo de uma vida examinada (Apologia, 38a). Para
ela, como ao filésofo, o humano é uma questio e nao uma garantia dada por natureza. Cada um
esta tdo imerso na necessidade que o decisivo a sua perpetuacao precisa ser observado diariamente
na pratica.

Ela remata seu discurso e recorda-me Gorgias ao dizer que Persuasio é “a tinica tirana para
os humanos” (v topavvov avlpamoig poévnv: 816). Ela partilhou um poder tirdnico (thpavvoc),
foi mie de uma geracio, agora esta envelhecida, privada de filhos (dnouc) e de cidade (GmoAig
g€pnpoc). Dentre os vivos ela é “a mais miseravel dos mortais” (dOMwtdtn Ppotdv: 810-811).
Morre indigente em vida ao ser for¢ada a condi¢ao mais indigna. Sofre mais por ser sensivel ao
infortanio alheio e por ser capaz de refletir.

Apds Agamémnon lhe virar as costas, pelo receio das consequéncias politicas de punir o
rei tracio, Hécuba pede ajuda a Apolo. O general finalmente se diz comovido. O rei ¢ aliado do
exército e o morto ¢ inimigo deste. O que é para o soberano um dilema, para a escravizada nao o
¢: honrar a deus e a piedade e punir o crime contra a hospitalidade? Honrar a um politico adoecido,
vil e louco?

Continuo a perguntar o que ¢ proprio ao tragico. Costa Lima destaca dois aspectos
pertinentes a experiéncia deste género literario. O primeiro, que se encontra disseminado pelos
outros géneros, ¢ o “pathos”, segundo ele,

a compreensio, sucedida em qualquer momento, que, quaisquer ou quantos
sejam os instantes de prazer, descanso, tranquilidade, alegria, o entrar na vida
confunde-se, como formulava Esquilo, com a “dura vagabundagem da dor”
(2017, p. 69)

O segundo aspecto é a cosmovisao peculiar aos helenos, comum aos povos antigos ditos
“orientais”, para os quais, na auséncia de uma “religiao” revelada, prevalece central o culto a
piedade. O poeta coa as teofanias e comunica a baga luz que nos chega.
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Lima (2017, p. 71) cita Snell para indicar que nesse cenario de #ransitividade, os deuses ainda
caminham entre os humanos. Subjugado pela necessidade, cumpre acrescentar que “o homem nao
tem poder de decisao”, sua condigao ¢ de ser carente, sendo por essa necessidade légica que “os
deuses foram concebidos”. Para o poeta também os deuses seguem a necessidade e algumas vezes
nao sdo capazes de atingir aquilo que anelam, nem de passar ilesos a um wé0og.

Como trago dessa experiéncia tragica estd a sensagdo de uma inevitabilidade dos
acontecimentos que se abatem sobre as personagens, sem que possam antecipa-los. Ignoram sua
origem e o porqué algo ruim lhes sucede.

Tantos os populares quanto os poderosos sao afetos a dupla ignorancia que Socrates
diagnostica: ignoram que nao sabem o que fazem. Seguem invictos as convicgoes que calhem ao
seu desejo até que se deparem com alguma necessidade. A exemplo disto, em uma reviravolta,
Atena ao reavaliar seus planos, se alia ao outrora rival Poseidon, para atacar os aqueus, a quem
agora considera “Impios”. Sendo assim, “deverdo sofrer para aprender, para que saibam...
reverenciar...” (Trozanas, 85-80).

Segundo o esquema de Fdipo Rei de Sofocles, o saber se gera em nés posteriormente ao
infortanio. Pela via do trauma que segue ao seu nascimento e lhe dd o nome, a personagem
homonima reconhece, enfim a si, trocadas as mascaras de herdi e impio. A mudanca repentina leva
o coro a negar a felicidade aos humanos (1394-1401).

Esquilo tera elaborado em Agamémnon a opiniio de que Zeus forcou os mortais a “um
aprendizado pelo sofrimento” (t0v mdOet pébog: 176-177). Além disso, enquanto o olimpico
permanece entronizado é verdadeiro que quem fez sofrer, “padece as coisas que executou” (TOOTV
t0v Ep&avta: 1564). Isso ird acontecer quer queira quer nao queira alguém.

O que tera Hécuba feito enquanto individuo, além de partilhar o destino de Tréia? Ela
nasce soberana ou se torna rainha? Que tera feito do que estava ao seu alcance? Que necessidade
ou divindade conduz a sua sina? Sofre injustica de todas as partes.

A ESPERTEZA DE POLIMESTOR E O RETORNO A ENCRUZILHADA TRAGICA

Ao sofrer o desfecho do que fizera, Polimestor reedita a imagem da encruzilhada tragica
dos caminhos. Hécate e Cérbero espreitam o que ¢ abatido pelo destino. Um peso draga sua alma
para baixo. Diferente de Hécuba af chegou por deliberada injustica. Ede pouco valor sua esperteza,
entdo, por nao lhe trazer saida ou redencao. Ele verbaliza a paralisia que lhe sucede: “qual curso,
este ou aquele tomo” (moiav §j Tadtoy §j Tvd™ EEaAlaEm: 1059-1060)?

O impasse ou a aporia tragica ¢ uma suspensiao de caminhos que nao diferem entre si,
conquanto nao lhe veja as consequéncias quem se encontra cego. Ja nao importa tampouco a
decisdo, o tempo passou. Estd ciente que apenas “aquele que encontra um tal destino, o sabera” (0
O’ aiel Euvruywv Enictatan 1182).

Somente quem sofreu um md0og semelhante conhece e concede ao outro saber isso que
se passou. Este saber que surge de um padecimento, ndo como em Sécrates de uma elaboragio
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discursiva através de principios impessoais e consequéncias, constitui o teor da fala de Alcibiades
no Bangunete (217e-218a; 215d-e).

Agora é Hécuba que entrelaca a conduta de alguém a ideia de causalidade, quando diz sobre
a esperteza: “mas nao sao capazes de serem sabios até o fim, e perecem vilmente: ninguém, de
algum modo [dela] escapou” (1193-1194). Ela tonaliza uma necessidade. A palavra que ela usa
cogoi, traduz “sabios” com um acento ironico, pois ela se refere aos dolos (movmpd) que
Polimestor foi capaz de perpetrar.

O quadro que se delineia evidencia, como na Repriblica de Platao (580c-581e; 586c¢-d),
diferentes orientagoes do desejo, consoante aos diferentes objetos préprios a cada poténcia e a
educacio de alguém, pelo que em nos surge e se estabelece uma certa disposigdo afim a vivéncia
obtida através de cada uma delas. O “esperto” (d€v0G), seja sofista ou demagogo, difere do filésofo
que seria, por desconhecer as motivagdes injustas, um “ingénuo” (e0N0e1G: 409a-c). Este, em vistas
da felicidade, fixa os olhos na constelagdo de paradigmas que lhe sido inerentes pelo direito a
participacdo na vida inteligente. Seu desejo o leva em vida a aprender tudo que ama (QUAETV TL...
v otépyovta: 474c; cf. 472b-¢). Desconhece o esperto que o mal ndo ¢ critério para a vida e que
ha diferentes orientagdes da inteligéncia (518b-c).

Nio tera sido a hesitagao e a seletividade de Agamémnon em aplicar a justi¢a de algum
modo responsavel pela forma de Hécuba justigar? S6 lhe resta o dolo? Pelo engano ela devolve na
mesma moeda a esperteza de Polimestor, seduzido pela promessa de ouro?

Hécuba coloca em perspectiva o senso comum enquanto se comunica com o perfodo
heroico e as transformagoes que a cultura grega classica ainda conhecera.

A QUESTAO DA CAUSALIDADE: CONSUMAGCAO DE UMA VIDA E PROCESSO DE
INDIVIDUACAO

O coro elabora um entendimento sobre o desfecho de Polimestot. “Sofrido, sobre ti cairam
males insuportaveis por fazeres o que é vergonhoso, pesado castigo te entregou um terrivel nume”
(1085-1087). Sobre quem “labora males”, “uma divindade desencadeia um pesado fardo” (Saipwv
g0wkev O0T1g £€0Ti 6ot Bapvg).

Os versos intercalam um juizo quanto ao vergonhoso, valor que o coro confronta ao belo.
Trata-se de um desdobramento tao violento quanto ¢ o dolo. A cena tragica mostra a necessidade
da reparagao de algo incompativel com a lei divina, enquanto a voz acentua as consequéncias de
um proceder reprovavel.

A tragédia e o didlogo socratico mostram que o sofrimento individua, pois da a alguém a
chance de se colocar em perspectiva. O individuo enquanto tal nao existe, talvez nem na fisica
como defende Anaxagoras, ¢ uma constru¢ao moral e histérica. Cumpre uma fungao de indice, ou
mais precisamente, de indiciar alguém por alguma agao. Que se prove ter havido um sem toma-lo
como dado ou forja-lo em estatuas por mera conveniéncia. O atomo ¢ um modelo teérico tio
necessario quanto mais explica ou melhor exibe uma verdade. Ja para Platao o verdadeiro indivisivel
¢ a Forma. Enquanto nio se subjetiva a lei divina na cultura e na familia ou até que a lei politica
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ocupe o peito do cidadao, resta um palco para os males aleatorios que loucura, ignorancia e apego
a idiossincrasias geram.

Quase ao fim da tragédia, Hécuba pergunta algo que nos coloca diante do problema da
individuagao: “Morta ou viva completo, aqui, minha vida” (Bavodoa & 1) (@G €vOad™ ExmAncwm
Biov: 1270)? Obviamente a pergunta supera o sentido biolégico de vida, enquanto destaca a questio

da dignidade.

Mas, quando e em que instancia a individua¢ao se d4, se ¢ que alguma vez isto acontece?
Ora, é possivel dizer “quem morre” se completa, naquele sentido em que uma obra é acabada.

A destinacio de Hécuba se enlaca ao declinio de Ilion, sendo a0 mesmo tempo consumada
pelo apogeu do império atrida. A causa do conflito permanece motivo de disputa. O poeta encadeia
agentes divinos ¢ humanos pela necessidade, ao narrar eventos estimados ou dolorosos a memoria
e experiéncia dos povos.

A cena tragica exige o sacrificio de uma parte pelo todo. Quando transponho o tempo
mitico e chego ao auge da democracia ateniense, percebo que as coisas nio mudaram muito. A
guerra do Peloponeso ilustra como o residuo do poder é a suspeita, como o amor ¢ o 6dio
direcionados a Alcibifades e a Sécrates nada partilham a exceléncia politica. Se um amou a cidade e
o outro excedeu a todos, viveram e morreram como foram educados e se educaram. A morte
escancarou ao politico a sua vida e o encontra em uma emboscada, como a viveu.

Ja Soécrates finda sua carreira publica no julgamento que motiva a Apolggia. Ciente de ser
condenado de maneira injusta, sua reflexdo se volta para a exceléncia cidada, visada a partir do

problema da justica (30c).

A questao da individuagao ¢ delineada pela sua definicio de vida digna, cessadas as
condi¢bes que o impecam de: “dialogar e examinar a mim e aos outros” (38a).

Ele argumenta que nao pode parar de filosofar, uma vez que ¢ isto beneficia Atenas, mais
que qualquer felicidade aparente proporcionada por um vencedor olimpico, ao produzir a propria
felicidade. Justifica sua conduta pelo exemplo de Aquiles. Julga impréprio admitir que o melhor
possa ser prejudicado pelo pior, se este age de maneira vergonhosa (28c-31c).

Entrega sua defesa por dever civico, para que decida o deus e votem os atenienses. Pouca
diferenca numérica determina a pena de morte. Nao o acusa o foro intimo ter injusticado ninguém.
Amigos tais que Platao, Criton, Critébulo e Apolodoro sio seus fiadores. Sente ao fim que “essas
coisas tinham de ser assim”. O inevitavel em sua verdade talvez nao gere sinais (35d-39b). A morte,
enfim, requer atitude e se liga a dois temas:

(a) o da mantica socratica (39c-e) que surge como um dispositivo admoestatério, residuo
de seu servigo ao senhor de Delfos. Ao fim de sua vida, como Tirésias, alguém ¢ autorizado a
aconselhar a partir do que vix.

(b) de que nao importa o medo da morte, enquanto é para nés uma entidade desconhecida,
a unica conduta heroica ¢é seguir sempre “o belo” por nés reconhecido, pois é honroso
“aperfeicoar-se tanto quanto ¢é possivel” (39d).

Defendo que Socrates atua em seu julgamento segundo uma concepgio de “causa” (aitio)
proxima a que a tragédia ateniense exibe. Assim ele poe a si mesmo como cidadao acusado de ser
filbsofo, como se a filosofia fosse supostamente danosa. Trata-se de um sentido anterior a
conotagao metafisica que o termo obtém em Platao, isto ¢, quando entendida como causa e
explicagao inteligivel para o que é e acontece em geral.
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Entendida, assim, em seu sentido moral, é possivel deduzir a conduta politica de Socrates
a partir da tese de que é preferivel sofrer uma injustica a cometé-la, defendida em Gdrgias (469b-c).
O filésofo se contrapée ao tragico, enquanto pensa a justi¢a e visa agir para consigo e outrem
conforme uma convicgao que supera riscos individuais.

Quando Sécrates discursa sobre aitia e a segunda navegacio é para dizer-nos que visa o

melhor, a motiva¢ao inteligivel para o que alguém diz e faz quando age com senso (V@ TpATTQOV,
Fédon, 992).

Tragédias mostram que mesmo quando um saber estiver disponivel a altura em que os
sujeitos conflitam, ndo se mostra proveitoso a quem ouve, se este nao se conhece. Como no caso
de Tirésias que cego enxerga o passado e o futuro no presente. Acaba maltratado tanto em Edjpo
Re7 (981-900), quanto por Creonte em Antigona (988-1090).

Além do mais hd a crenga referida por Herédoto nas suas Historias (1.32.1) que os deuses
tramem contra os mortais por inveja e se imiscuam nos problemas entre homem e mulher, pais e
filhos, familias e cidades, contra o individuo. Sobre isto se manifesta Aristoteles: “Mas é impossivel
que a divindade seja invejosa” (Metafisica, 983a).

Platao denuncia o absurdo em consentir que “o melhor” gere trauma. Mais tragica ainda é
a maneira com tais coisas confluem para a legitimagao da injustica e da impiedade em Repablica 11-
Iv.

Sem o saber, o que é o poder a ndo ser a oportunidade de cometer injustigas? Socrates, em
contraposi¢ao ao saldo da experiéncia tragica, “absurda” e “terrivel”, quer um saber que, além de
catartico, seja capaz de prever a melhor conduta. Assim se mascara constantemente de adivinho
(Ale. 1, 127e, Fédon, 85a-b, Fédro, 242c).

Para alguém que estuda a historia da filosofia grega antiga, a injustica é o seu primeiro
problema. Vigora desde as relacbes intimas, como Hesiodo o declara ao queixar-se do irmao.
Homero narra a hostilidade entre povos e toca a questao da moralidade.

Anaximandro, Sélon, Heraclito, Empédocles, Esquﬂo, Sofocles, Euripides, Gorgias,
Meénon, Trasimaco e Protagoras sao todos tragicos para Socrates, enquanto ele, se distancia deles,
de suas causalidades naturais ou de concessoes retoricas a um poder politico sem #/os, para visar a
inteligibilidade das a¢des segundo suas consequéncias e a responsabilidade do agente. Por sua
agenda filosofica, em uma época de contrassensos, foi julgado “responsavel” pela corrup¢ao dos
jovens. Logo ele que nio ignora que o mal ao seu proximo leva a sofrer dele semelhante condicao
(Ap. 25e). Se a injustica poe o problema da individuagao, a questao da responsabilidade o consuma.
O que impede a emergéncia do cidadao enquanto individuo responsavel é a injusti¢a alheia ou
intima.

Que pode Hécuba fazer daquilo que a m0ira lhe destina?

Para insistir nesse caso classico, como Alcibiades teria sido diferente ao que familia e cidade
o dispunham? Como poderia ele se tornar responsavel por Atenas se nem por si era?

Que pode Socrates fazer, ao seguir o deus que lhe custodia, para demover seus concidadaos
se permanecem impermeaveis ao argumentor Ele foi o que a cidade permitiu tornar-se. Se investiu
do amor a cidade como sua maior estima. Nao a toma por “objeto”, nem segundo uma oposi¢ao
de vontades como Alcibiades, ao dizer em Banguete, “é que descuido de mim quando me ocupo
dos assuntos de Atenas” (216a).
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Sigo trilha proposta por Renaud e Tarrant para chegar a compreensao de que esses casos
figuram como modelos para reflexao entre os socraticos (2015, p. 22). Eles colocam cidade e familia
como os antecedentes quando se pensa a possibilidade do filho de Clinias ter chegado a agir, pela
filosofia, como sujeito moral. O platonista, séculos depois, se detém ainda na questao:

[...] 2 humanidade em geral estd mais ou menos sujeita aos mesmos infortunios
que os do filho de Clinias. Atado pelo esquecimento que incide as geracOes e
guiado pela desordem de formas irracionais de vida, ndo conhecemos a nos
mesmos, achamos que sabemos muitas coisas de que ndo estamos cientes, devido
as nogoes presentes em noés de acordo com o nosso ser. Permanecemos em
necessidade de alguma assisténcia, para guardar-nos de uma opinido exagerada
de nds e para iluminar o cuidado que é apropriado para nés (Proclo, Ak. 7,1-8).

Além do mais, como destaca Costa Lima (2017, p. 107; 104 e 112), Eros, aparéncia e hybris
cerceiam “ao homem o conhecimento de si proprio”. Ou ainda, atuardo como causas, uma vez que
afetam alguém como se fossem o exclusivo conteudo da fala humana desde a infancia. Na auséncia
de uma formacao filosofica continuarao sendo a ténica de sua atuagao em ambientes privados e
politicos institucionais.

Percebi através das tragédias de Euripides, em especial Héwuba, que os atenienses tiveram
uma oportunidade singular de pensar a politica a partir do teatro, seu duplo. A arte esta no lugar
da vida a exercer poder sobte o Ta00g “publico”, enquanto tipificam as pessoas dramaticas o senso
comum ante os problemas de seu tempo.

Para Platao a peca, assim como a epopeia, atinge antes o afeto da multidao e nem sempre
suscita, embora artisticamente elaborada, a inteligibilidade do que é encenado (Repzblica 11-1V).

CONSUMACAO E INDIVIDUAGCAO NO FEDON

Cessam os ventos em Héwba antes que a jovem Polixena entregue o alento, vitima do

poder (kpdtog: 556).

Na tragédia Agamémnon toma Cassandra a herofna. Atende ao fantasma de Aquiles e lhe
toma Polixena. O comandante vira as costas a escravizada que antes fora tirana, hesitante de ferir
ao rei tracio, de quem se vingara por que lhe tomar Polidoro. Na epopeia lhe tomara Priamo,
Heitor, Heleno, Paris ou Alexandros, Andromaca, Astianax ou Escamandro, Creusa, Laddice,
Antifo, Déifobo, Troilo, Ilione e tantos outros. Atua como um lobo faminto e insaciavel o tirano
no abuso do poder.*

No Fédon quinhentos e um serao o brago da cidade a silenciar Sécrates com cicuta. No
instante imediato a morte, Sécrates assume a mascara do iniciado, aquele que morre

* Cerne da critica 20 tirano nos livros VIII e IX da Repriblica, segundo Santos (2019), é a identificagio das falhas das
constitui¢des incapazes de refrear a injustica do poderoso ou um exercicio autocratico do poder autonomizado e
dissociado dos desejos, necessidade e aspira¢oes dos cidadaos.
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filosoficamente. Como ele prefere a morte ao ostracismo ou a parar de filosofar, a multidio o toma
por suicida: a tutba ignora, contudo, como os filésofos desejam motrer (Bavotdot 64b). O
dialético nao foge a luta como Héracles e Iolau contra as mais incriveis feras (88e).

Platao nos faz parecer que o festival em honra a Apolo e a Teseu pela salvacao dos jovens,
seja o coroamento de sua vida: foi consagrada a popa do barco, Socrates zarpara. H4 como em
Euripides uma analogia entre vida e navegaciao (58b-c). Ele banha o corpo para desocupar as
mulheres desse cuidado. Se despede de filhos e Xantipa. Esta cercado de amigos que a filosofia lhe
dera.

Criton lhe pergunta como enterra-lo. Nega entdo ser o cadaver, para reunir-se em outro
corpus: literario, argumentativo. Se a alma ¢é prioritaria ao corpo, sua agéncia ¢ decidida por valores
que lhe antecedem (952a-99¢). Ao visa-los como Formas alguém encontra o permanente e idéntico
para todos acerca de uma experiéncia, aquilo que permite uma conversagao uma sequéncia de linhas
que nao se comunicam. Ao buscar a si mesmo, a individuagao vincula ser e fazer, como diz o
filésofo: “eu sou este Socrates que agora dialoga e posiciona cada uma das coisas ditas” (115c). Se
cle foge ao esquecimento ¢ pela presenca nele daquilo que a morte nao toma.

Pelo exato em que difere o satiro filésofo de um bode, a vitima tragica deve cumprir
voluntariamente o decreto ateniense. Vige af a crenga que deuses, herois e cidades sejam justicados
por um sacrificio (61a). Ou ainda, que pelo sangue se expia miasmas de crimes antigos e ofensas,
por agdo de vetores que nomeiam forcas nao racionais: Moipo, Kfjpeg, cujo significado vem de
K1p, “fatalidade”, "Eptvieg também chamadas Evpevideg, AMdotmp. E este o grio de que o drama
tragico esta saturado.

A ideia de piedade no senso comum, entendida como dar algo aos deuses (Eutidemo, 14c),
como se fossem carentes, chega a se confundir com a nog¢ao de sacrificio.

Platio cita Nigbe de Esquilo, para referir-se a crenca de que o “sangue [ancestral] esta sob
o dominio da divindade” (aipa Sarpudvev: Rep. 391¢) que clama reparacio.

Empédocles desenha um cosmo como maquina catartica que reclama a purificacao das

faltas cometidas pelo daipwv em suas transmigracdes, sendo a pior delas, derramar sangue inocente
(B112, 115, 121, 136-137, 139, 144).

Acredito que Platio chega a recepcionar a seu modo, embora nao enquanto um pitagorico,
a visao da filosofia como terapéutica (Fédon) e libertadora do ciclo de nascimentos (Fédro), ao
avancar uma agenda politica na Reprblica e cosmologica no Timen. A heranga de horizonte cultural
tio rico permitiu ao filésofo assumir posi¢oes de maneira cuidadosa. Paira no ar o que se fez a
Pitagoras, Socrates e, séculos depois, a Apolonio de Tiana.

A irracionalidade que figura na tragédia seria a conclusao negativa da experiéncia humana,
condi¢ao marcada pela insensatez e que permanece aporética, diz-nos a personagem Socrates. Se é
isso o que a vida na cidade proporciona, é preciso refunda-la, recordar o bem inteligivel, descer a
caverna dos iniciados, deixar a cegueira e recuperar a visio, a fim de enxergar a cidade sob
verdadeira luz, integrada ao cosmo. A reminiscéncia ¢ a forma do aprendizado filoséfico e nao
tragico.

Pede “o motibundo” (0 tehevtaiov) ao amigo que nio descuide de pagar a essa crenca
arraigada: “devemos um galo a Asclépio”. Assim, somente apds o fim, tendo “o finado” (1] tehevTn)
em memoria, se permite a Fédon dizer do amado que dentre os atenienses foi “o melhor, o mais
sensato e justo”. Morto “um homem” (0 &vOpwmog), é possivel dizer que o pobre, feio e velho
filésofo era um dos melhores (GpicToV), “o mais sensato e justo” (118a).
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Cumpre-se em Platio o que Nietzsche entrega a um suposto individuo vindouro, uma
completa guinada dos valores pela figura encenada de Socrates, ao apresentar na arte o inverso do
que ocorre no politico, oposi¢ao pensada como contraponto. Ele era, enfim, o aristocrata, nao
Alcibiades, missionario e mensageiro de uma cooperagao entre causa incognoscivel divina, deuses,
daipwv, herdis, legisladores, musicos, adivinhos, iniciados, guardides, filésofos em favor do
humano e natureza.

Quando ecoam as dltimas palavras do narrador, cerra-se o véu para o “corpo de baile” do
cenaculo politico e intelectual ateniense. Ausentam-se Aspasia e Péricles, Timandra e Alcibiades,
Diotima e Socrates.

O cidadao e filésofo ateniense assume nos dialogos varias mascaras, o que hoje entendo
serem as fungOes que exerceu reelaboradas por um luto persistente na alma de Platao. O deus
elegera Socrates génio tutelar e imagem de um argumento favoravel que compele a investigagao
filosofica.

Cumpre a escrita um ultimo rito piedoso em sua homenagem, como o cinzelar de um
epitafio ou como um culto musical e dialético que a filosofia promete as gerag¢oes vindouras.

REFERENCIAS

AUERBACH. E. Mimesis: a representacao da realidade na literatura ocidental. Sio Paulo:
Perspectiva, 2004.

BURKERT, W. Structure and History in Greek Mythology and Ritual. Berkeley: University
of California Press, 1982.

DODDS, E. R. Os Gregos e o Irracional. Sao Paulo: Escuta, 2002.

ESQUILO. Aeschylus I1. Agamemnon, Libation-Bearers, Eumenides and Fragments. Cambridge:
Harvard University Press, 1999.

EURIPIDES. Euripidis Fabulae. Hecuba. Trad. G. Murray. Oxford: Clarendon Press, 1902. vol.
1

EURIPIDES. Duas Tragédias Gregas: Hécuba e Troianas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

GRIBBLE, D. Alcibiades and Athens: A Study in Literary Presentation. Oxford: Clarendon
Press, 1999.

GRIFFIN, M. J. Proclus on the Ethics of Self-Constitution. In A. Marmodoro and B.D. Prince
(ed.). Causation and Creation in Late Antiquity, 202—19. Cambridge: Cambridge University
Press, 2015

GRIFFIN, M.J. Olympiodorus: Life of Plato and On Plato First Alcibiades 1-9. London:
Bloomsbury Academic, 2014.

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 45-64 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



63
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6183
A cidade como artefato tragico em Hécuba de Euripides: individuagio e responsabilidade no projeto socratico de filosofia

CAVALCANTE FILHO, Francisco de Assis Vale.

GORGIAS. Tratado do ndo-ente; Elogio de Helena. Cadernos de Tradugdo. Sio Paulo:
Departamento de Filosofia da USP, 1999, n. 4.

HAVELOCK, E. A Musa Aprende a Escrever. Lisboa: Gradiva, 1996.
HAVELOCK, E. Prefacio a Platdo. Trad. E. A. Dobranszky. Campinas: Papirus, 1996a.

HERODOTO. The Histories. Traducio A. D. Godley. Cambridge: Harvard University Press,
1920.

HESIODO. Trabalhos e Dias. Sio Paulo: Iluminuras, 2006.

JACKSON, R., LYCOS, K., TARRANT, H. Olympiodorus: Commentary on Plato’s Gorgias.
Leiden: Brill. 1998.

JAEGER, W. Paidéia: a formag¢ao do homem grego. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

JOHNSON, M. & TARRANT, H. Alcibiades and the Socratic Lover-Educator. London:
Bristol Classical Press, 2011.

LIMA, L. C. Melancolia: literatura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2017.
LIMA, L. C. Mimese: forma das sombras. Sao Paulo: Graal, 2003, 2% ed.
NIETZSCHE, F. W. O Nascimento da Tragédia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992.

PLATAO. Alcibiades Primeiro. Trad. Ana Cristina de S. P. Dias. In. Alcibfades Primeiro: estudo
e traducdo. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2015.

PLATAO. Banquete, Fédon, Sofista, Politico. Trad. J. C. de Souza, J. Paleikat ¢ J. C. Costa. Sio
Paulo: Nova Cultural, 1987. 4a. ed.

PLATAO. Euthyphro, Apology, Crito, Phaedo, Phaedrus. Trad. H. N. Fowler. Londres:
Harvard University Press, 1967.

PLATAO. Reptblica. Trad. M. H. R. Pereira. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1993.

PLATAO. Timeu. Trad. M. J. Figueiredo. Lisboa: Instituto Piaget, 2004.

PLUTARCO. Lives. Trad. B. Perrin. Londres: Harvard University Press. William Heinemann Ltd.
1916. vol. 4.

PLUTARCO. Moralia. Texto estabelecido por Gregorius Bernardakis (ed.). Leipzig: Teubner,
1891.

RENAUD, F., TARRANT, H. The Platonic Alcibiades I: The Dialogue and its Ancient
Reception. Cambridge: Cambridge University Press, 2015.

ROBINSON, T. M. A Psicologia de Platdo. Sio Paulo: Edi¢oes Loyola, 2007.

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 45-64 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



64
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6183
A cidade como artefato tragico em Hécuba de Euripides: individuagio e responsabilidade no projeto socratico de filosofia

CAVALCANTE FILHO, Francisco de Assis Vale.

ROHDE, I. Psique. Barcelona: Editorial Labor, 1973. Tomos 1 e 2

SANTOS, J. G. T. Tirania e justi¢a: Platdo sobre o abuso de poder, na Republica. Unisinos Journal
of Philosophy. Sio Leopoldo: Universidade do Vale do Rio dos Sinos. v. 20, 2019. p. 238-245

SEGONDS, A. Proclus. Sur le premier Alcibiade de Platon. Paris: Belles Lettres. [1985], fac
simile 2003. Tomos 1 e 2.

SENECA, L. A. As Troianas. Trad. Zélia de Almeida Cardoso. Sao Paulo: Hucitec, 1997.

SOFOCLES. Antigona. Sio Paulo: Editora Paz e Terra, 2001. 3a ed
SOFOCLES. Edipo Rei. Siao Paulo: Abril Cultural, 1976.

TUCIDIDES. Historiae. Oxford: Oxford University Press, 1942.

VLASTOS, G. Socrates Disavowal of Knowledge. Philosophical Quarterly Oxford: Blackwell
Publishing, 1985. vol. 35 n. 138, p. 1-31.

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 45-64 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



g ({111 I FILOSOFICAS

ISSN 1984 — 5561

“ECRITURE”, LINGUAGEM E EXPERIENCIA ESTETICA:
REFLEXOES A PARTIR DE THEODOR W. ADORNO

[“ECRITURE”, LANGUAGE AND AESTHETIC EXPERIENCE: REFLECTIONS ON
THEODOR W. ADORNO]

Raquel Patriota
raquelpatriota@gmail.com

Professora no Departamento Filosofia e no Programa de Pds-Graduagao em Filosofia da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRIN). Doutora em Filosofia pela Universidade Estadnal de Campinas, com estdgio de
pesquisa na Freie Universitit Berlin. Possui graduagao em Filosofia pela Universidade Federal da Paraiba (2071)
e mestrado em Filosofia (2014) pela mesma instituigao.

DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6348

Recebido em: 8 de julho de 2024. Aprovado em: 23 de agosto de 2024

Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 65-78
ISSN 1984-5561 - DOI: 10.25244/1984-5561.2024.6348
Dossié Filosofia e Literatura

©)0Elo




66
DOI: 10.25244/1984-5561.2024.6348

“Ecriture”, linguagem e experiéncia estética: reflexdes a partir de Theodor W. Adorno
PATRIOTA, Raquel

Resumo: O presente artigo pretende discutir sobre o lugar atribuido ao conceito de “écriture” na
obra de Theodor W. Adorno, abarcando também seus possiveis desdobramentos no campo da
estética e filosofia da arte. Parte-se da ideia de que tal conceito é mobilizado pelo autor a fim de
discutir o especifico carater linguistico da arte moderna, concebendo sua experiéncia como um
processo de descentramento do sentido. Para discutirmos tal concepgao, analisaremos como o
filésofo retoma tal conceito do campo das artes visuais — em especial das consideragdes do critico
e colecionador de arte Daniel-Henry Kahnweiler — e abordaremos brevemente seus possiveis
desdobramentos, construindo breves dialogos com as contribui¢des de Jacques Derrida e Georges
Didi-Huberman.

Palavras-chave: Arte. Estética. Experiéncia. Teoria critica.

Abstract: This article aims to examine the place attributed to the concept of "écriture" in the work
of Theodor W. Adorno, including its possible developments in the field of aesthetics and
philosophy of art. Our ideia is that such concept is mobilized by the author in order to discuss the
specific linguistic character of modern art, conceiving its experience as a process of decentering
meaning. In order to discuss this idea, we will analyze both how the philosopher retrieves this
concept from the field of visual arts - especially from the considerations of the critic and art
collector Daniel-Henry Kahnweiler — and also address its possible developments, building
dialogues with the contributions of Jacques Derrida and Georges Didi-Huberman.

Keywords: Art. Aesthetics. Experience. Critical theory.
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Em seus escritos estéticos, Theodor Adorno buscou aproximar-se das profundas mudangas
que ocorreram nas vanguardas europeias do século XX. Sua obra niao apenas acompanhou a
complexificacao das artes diante da ascensao nos novos meios de comunicacio de massa, como
também perspectivou a proliferacao de novas linguagens artisticas, que viriam a moldar os rumos
da arte contemporanea'. Em um contexto marcado tanto pela pluralidade de movimentos artisticos
quanto pela incerteza em relagdo ao lugar de uma estética filosofica, os escritos de Adorno nos
apontam um caminho que parece ainda proficuo para a atualidade: trata-se de uma investigagao
acerca do carater linguistico da arte — mais precisamente, do modo como ela pode a0 mesmo tempo
registrar experiéncias e ativar uma experiéncia autbnoma no instante da recepgao.

Neste artigo, buscamos indicar como Adorno reflete sobre o carater linguistico da arte e
sua experiéncia através da nogdo de “écriture”, termo que o filésofo tomara do colecionador e
critico de arte Daniel-Henry Kahnweiler — principalmente a partir da leitura de sua obra Confessions
esthétiques. Tal conceito é importante por apresentar uma ideia distinta de arte como eserifa: o arranjo
semantico de uma obra de arte ndo se resumiria a uma associa¢ao de signos que visa a transmissao
de uma mensagem, mas consistiria em um tipo de linguagem cifrada, que se da pela deformacio do
sentido. Como veremos, esse elemento “nao-comunicativo” da linguagem artistica sera essencial
para que Adorno conceba a particularidade de uma experiéncia estética critica: nela, o sujeito da
experiéncia nao sera aquele que passivamente recebe uma mensagem veiculada pela obra, mas
aquele que é provocado pelo enigma nela inscrito. Além disso, a remissao a ideia de éeriture nao é
fortuita, mas responde a um desenvolvimento histérico importante: a partir da expansiao crescente
das praticas artisticas na segunda metade do século XX, Adorno buscava entender como as
diferentes artes, ainda que diante da multiplicidade e diversidade de procedimentos, podem manter
um nucleo construtivo proprio, distinto das demais praticas sociais e formas de comunicagao. A
nosso ver, ¢ justamente essa possibilidade de um nexo de experiéncia comum que pode conferir
atualidade a visio de Adorno sobre o carater linguistico da arte, concebendo suas potencialidades
emancipatorias.

Nesse sentido, o artigo se dividira em trés momentos principais: 1) primeiramente,
discutiremos o contexto em que Adorno comega a formular com mais profundidade a ideia de um
“carater linguistico” da arte, concebendo como a estética e a critica cultural poderiam lidar com as
novas linguagens das artes; 2) depois, investigaremos como o conceito de “écriture” foi tomado
por Adorno a partir de suas proficuas discussdes com Daniel-Henry Kahnweiler, considerando
sobretudo o impacto que os escritos deste ultimo causaram no pensamento do filésofo; 3) por
fim, proporemos uma leitura acerca dos possiveis didlogos abertos a perspectiva de Adorno quanto
ao carater linguistico da arte, considerando como sua abordagem da “écriture” pode ser recuperada
para considerar o elemento de contingéncia da experiéncia estética.

1A obra de Adorno ja considerava os processos de hibridizagao e de convergéncia dos géneros attisticos, que levatiam
as formas “intermediais” da arte contemporanea. Sobre isso, as obras de Rebentisch (2003) e Osborne (2013) trazem
reflexdes importantes.

2 Em seus textos, Adorno mantém o termo em francés justamente para fazer referéncia a um contexto de discussoes
especificas que nascem no campo das artes visuais, bem como para indicar seu posicionamento em relagio as
proposicoes de Kahnweiler. Nesse sentido, optamos por também manter o conceito em francés a fim de preservar
essa relacdo.
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1A ARTE E SUAS TRANSFORMACOES: SOBRE O PROBLEMA DO SENTIDO

E certo que a arte moderna é caracterizada pelo seu carater disruptivo: entendida como
simbolo de um processo critico da arte em relagao a seus préprios procedimentos, a arte modernista
¢ comumente compreendida como aquela que efetua um questionamento radical da tradicdo,
colocando em causa canones que guiavam tanto a producdo estética quanto suas formas de
recepg¢ao. Adorno nio sé analisou tal elemento critico da arte moderna, mas também teorizou sobre
o processo social que a acompanhava, a saber, a crescente incerteza sobre o lugar da arte em relagao
a sociedade®. A medida em que se emancipava das estruturas tradicionais e dos invariantes, a arte
moderna colocava cada vez mais em evidéncia o problema do préprio sentido da arte, tanto em
relagio 2 sua fungido social' como em relacido a possibilidade de interpreta-la segundo normas
estéticas. Sem que essa perda de sentido representasse simplesmente um dec/inio do lugar das artes,
Adorno analisa esse processo enquanto sinal de uma transformagao importante das experiéncias
artisticas e, consequentemente, das tarefas proprias a uma estética filosofica.

A obra “Sem diretriz: Parva Aesthetica” discute principalmente esse estado de coisas,
considerando sobretudo o lugar das artes depois das catastrofes da guerra e diante de uma critica
cultural que se movia em um tetreno cada vez mais incerto’. Em tal cenario, o filésofo analisa como
certos discursos conservadores sobre a arte comegavam a tomar forca, na medida em que buscavam
recuperar uma suposta unidade de sentido por meio do recurso a uma tradigao “perdida’:

O argumento de que a qualidade estética das obras da época pré-burguesa seria
superior a da arte moderna por causa de sua inteireza, coeréncia e evidéncia
imediata resvala em valores eternos requentados. A superioridade qualitativa das
obras de arte de épocas pretensamente repletas de sentido é contudo questionavel
(Adotno, 2021, pp. 48- 49).

Adorno observava o crescimento de discursos que buscavam recuperar a arte tradicional
por associarem-na a uma “coeréncia” de sentido, uma “evidéncia” e uma “inteireza” que teria sido
minada pelo desenvolvimento da arte moderna. Contra esses discursos restauradores e regressivos,
o filésofo sustenta ser preciso encarar a perda de invariantes dentro das artes como um processo
social profundo: a “nova” arte, em seu caminho de emancipagao das regras e da autoridade de uma
tradicdo unica, ja nao “faz sentido” conforme os parametros tradicionais. Para ele, ndo ha o que
retroceder no tempo em busca de uma totalidade supostamente originaria a fim de resolver tal
questao de perda do sentido, mas sim compreender a mudanga nas praticas artisticas como uma
transformacao importante das linguagens das artes e de suas formas de se relacionar com as
demandas sociais.

Esse fato aparentemente simples traz, no entanto, consequéncias profundas para o lugar de
uma estética filosofica: como ¢é possivel ainda interpretar as obras de arte, “lé-las” a partir de
conceitos? Se as regras para a apreciacao da arte ja nao podem ser postas de forma evidente, de que

3 Em minha tese de doutorado (PATRIOTA, 2021), analiso com maior profundidade a compreensio de Adorno
sobre a arte moderna, discutindo os diferentes momentos de sua obra.

4 A questdo da funcio social da arte tem relacio com uma ampla consideracdo por parte de Adorno sobre a dialética
da autonomia da arte em relagdo a sociedade. Sobre como entender a possivel funcio “nio-funcional” da arte, ver
principalmente os comentarios tecidos por Bertram (2019) em relacio a esta tematica.

5 Os termos desse debate sobre o lugar de uma critica cultural sdo apresentados por Adorno principalmente nos
textos “Critica Cultural e Sociedade” (Cf. ADORNO, 1998) e “Sobre a crise da critica literaria” (GS 11)
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modo seria possivel refazer o lugar de uma estética filoséfica? Essas sao questdes essenciais para
Adorno — e, dirfamos, ainda para a atualidade. Para o filésofo, no entanto, nenhuma norma estética
invariante poderia ser invocada para responder a esse complexo de questdes. Qualquer retorno a
uma forma artificial de tradi¢ao indicaria a prépria incapacidade do pensamento em aproximar-se
da complexidade dos objetos artisticos e de suas demandas — que sdo, em ultima analise, demandas
sociais. Assim, contra um retorno ideoldgico as estruturas pretensamente seguras da tradicao,
Adorno passa a invocar a importancia de um tipo de critica cultural que saiba lidar com as
antinomias presentes nos objetos artisticos sem buscar resolvé-las por meio um recurso a seguranga
dos velhos canones. Para ele, quando a critica da cultura se

depara com insuficiéncias, nao as atribui precipitadamente ao individuo e sua psicologia,
ou 2a mera imagem encobridora do fracasso, mas procura deriva-las da
irreconciliabilidade do préprio objeto. Essa critica persegue a logica de suas aporias, a
insolubilidade intrinseca a propria tarefa (Adorno, 1998, p. 23).

Pode-se dizer que essa tarefa de acompanhar a insolubilidade da arte e suas aporias internas
¢ o que guia a visaio de Adorno sobre o lugar de uma estética filoséfica. Em vez de prescrever
normas que determinem desde cima as praticas artisticas ou que assinalem de modo peremptoério
o lugar da arte em relacdo ao contexto de praticas sociais, o filésofo busca justamente compreender
as insuficiéncias de qualquer conceito que se pretenda invariante. Em outras palavras, trata-se de
perceber o discurso estético como uma produgao de conhecimento sempre parcial, localizada e
portanto instavel.

No entanto, é preciso advertir que isso nao significa uma recusa da teoria ou uma
capitulagaio da reflexdo estética em relagdo aos objetos. A posicao do filésofo diante da
complexificagao das formas artisticas ndo se resume a negagao da possibilidade de uma estética
filosofica. Pelo contrario, trata-se antes de reformular o pensamento estético de modo que ele possa
se aproximar daquelas tensoes presentes nas obras de arte. Pode-se dizer, nesse sentido, que a
mudanca da arte demanda uma mudanga no pensamento estético, uma reformulacio de suas
premissas e tarefas. Dessa forma, a estética filoséfica também ¢é um “experimento”, uma tentativa
de se acercar dos objetos artisticos e daquilo que eles poderiam suscitar em termos emancipatorios.

Um primeiro passo de reformulacao do pensamento estético seria uma compreensao atenta
do modo como as expressOes artisticas carregam em si contradi¢des sociais. Nesse sentido, uma
analise apenas apologética dos bens culturais, que se limitasse a descrevé-los ou submeté-los a
conceitos estanques seria uma forma fraca e acritica de discurso estético. Contra uma teoria que se
limita a mera descricdo e conceituagdo das obras, seria preciso pensar em uma forma de
pensamento capaz de acolher as préprias contradicdes expressas pela arte e pela cultura. Um
exemplo importante desse processo ¢ o modo como Adorno aborda os textos literarios: no caso
de Kafka, o filésofo nos indica nao ser suficiente interpretar o carater labirintico das narrativas do
autor como um simples reflexo da condigao humana, assumindo este ultimo conceito como um
elemento nivelador das tensdes kafkianas’. Essa forma de “explicar” a tortuosidade da obra de
Kafka seria um modo de nivelar suas tensoes internas, adaptando-as a uma elucidagiao que faca
mais “sentido” e que torne sua leitura mais adaptada as proje¢oes conceituais. Pelo contrario, uma
analise estética critica deve antes “insistir nos aspectos [do texto] que dificultam seu
enquadramento” (Adorno, 1998, p. 239). A posicao de uma estética ¢ de uma critica da cultura

®Nesse ponto, Adorno critica precisamente as leituras existencialistas da obra de Kafka, por elas terem reduzido as
contradi¢des internas das obras a uma simples ilustracdo da condi¢ao humana (Cf. Adorno, 1998, P. 239)
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perante Kafka, assim, ndo seria aquela que busca tornar “legivel” os processos internos de suas
narrativas, mas antes trazer a tona justamente aquilo que resiste ser enquadrado, aquilo que torna
dificil sua localizagdao dentro de um quadro referencial estabelecido.

Insistir nas /acunas do texto é justamente o que Adorno busca realizar no ensaio “Anotagoes
sobre Kafka”, quando se aproxima da obra do escritor tcheco como uma “escrita que
continuadamente obscurece e esconde o que quer dizer” (Ibid., p. 242). Interpretar Kafka, nesse
sentido, significa rastrear seus elementos inconclusivos e a dinamica prépria daquilo que nos
aparenta ser “incompreensivel”. Assim, a obra demanda nao simplesmente um leitor passivo, que
recebe diretamente o conteudo veiculado pela escrita, mas um leitor que ativamente adentre seus
labirintos, um leitor capaz de se concentrar nos “pontos cegos e nos detalhes incomensuraveis e
intransparentes” (Ibid., p. 243) de suas narrativas. Por sua vez, é somente a partir de uma leitura
que se coloque aberta a incongruéncia que ha, para Adorno, o exercicio de uma estética filoséfica
de carater critico.

O foco de Adorno na obra de Kafka e posteriormente na de Beckett ndo ¢ acidental. Trata-
se de dois autores que remetem de forma paradigmatica a desintegracio do sentido operada pela
arte moderna. Dito de outro modo, tais obras exigem o descentramento das expectativas de sentido
que projetamos comumente sobre as narrativas literarias e, em ultima analise, sobre os objetos
artisticos. Dirfamos que ¢é esse aspecto de uma escrita marcada por pontos cegos, uma escrita para
qual se perdeu a chave de leitura, que Adorno considerara como um dos elementos centrais para a
arte moderna. Em vez de supormos a completa legibilidade dos objetos a partir de conceitos,
devemos antes reformular nosso pensamento estético para que ele se irmane a propria resisténcia
manifestada pelas obras de arte. Ao buscar se aproximar dessa incomunicabilidade da arte, Adorno
resgatara o conceito de “écriture”, ideia que em grande medida condensa seus esforgos tedricos no
sentido de se acercar da linguagem critica das obras de arte. A seguir, investigaremos precisamente
como surge esse conceito em suas obras e de que modo ele aponta para uma consideracio
importante sobre o carater linguistico da arte.

2 A “ECRITURE”: LINGUAGEM E EXPERIENCIA ESTETICA NAS FRONTEIRAS
DO SENTIDO

Nos anos 1950 e 1960, Adorno se tornou muito préximo do critico e colecionador de arte
Daniel-Henry Kahnweiler, conhecido por suas analises do cubismo. Essa proximidade, como
veremos, rendera reflexdes importantes sobre o carater linguistico da arte e o modo como se
configura a experiéncia estética no modernismo. Mais especificamente em sua obra Confessions
Esthétiques, Kahnweiler busca abordar as caracteristicas disruptivas do cubismo, discutindo como o
movimento representava um passo importante de liberdade artistica. Para ele, uma das principais
contribui¢des dos pintores cubistas foi a de ter se desvinculado da tradi¢ao do perspectivismo: em
vez de representar os objetos de acordo com as leis da perspectiva, que impunham um tipo de
visdo imével e centrada, os cubistas teriam conseguido figurar na tela os proprios movimentos
dispersos que configuram a experiéncia visual de um objeto. Nesse sentido, indo contra as técnicas
de ilusionismo vinculadas a uma longa tradi¢do perspectivista, os cubistas se abriram a experiéncia
da visualidade como um processo dinamico e descentrado, criando assim uma #ova lingnagen. Para
Kahnweiler, essa
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nova linguagem deu a pintura uma liberdade sem precedentes. Ela ja nio esta
limitada a imagem ética mais ou menos verosimil que descreve o objeto a pattir
de um unico ponto de vista. Pode, para dar uma representagdo completa das
caracteristicas primarias do objeto, representi-las sob a forma de desenho
estereométrico no plano, ou, através de varias representacdes do mesmo objeto,
fornecer um estudo analitico desse objeto que o espectador volta a fundir no seu
espirito (Kahnweiler, 1949, p. 12, tradu¢io nossa).

A nova linguagem cubista representaria, para Kahnweiler, um tipo radicalmente distinto de
construcao de sentido: nao se trata de simplesmente representar o objeto através de recursos
imitativos, mas de registrar na tela a multipla experiéncia do contato com tal objeto — considerando
que nossas experiéncias sao dinamicas e nossa visualidade, descentrada. Assim, as figuras
“deformadas” das pinturas cubistas aproximam-se dos movimentos descontinuos de nossa
experiéncia visual, considerando-a em sua multiplicidade e dinamicidade. Isso nos lembra, como
bem indica O’Neill, “que o objeto cubista resulta da experiéncia vivenciada” (2017, p. 89), e que o
grande esforco dos pintores cubistas teria sido “juntar tal multiplicidade [da experiéncia] a
superficie e simultaneamente assimilar as fases divergentes e contraditérias do ato de ver” (Id.,
Ibid.). Os cubistas teriam conseguido, entdo, recodificar ou reescrever a experiéncia dos objetos a partir
de uma nova linguagem pictorica, que agora se aproxima dos movimentos complexos e ambiguos
da experiéncia visual. Diante disso, Kahnweiler conclui que a grande contribui¢ao do cubismo foi
a de fornecer “a arte plastica a possibilidade de transmitir ao espectador as experiéncias visuais do
artista sem uma imitacao ilusionista” (1963, p. 10). A partir dessa capacidade de condensar as
experiéncias, Kanhweiler conclui que o cubismo “reconheceu que toda arte plastica nao é senao
uma escrita |éeriture], na qual o espectador 1é os signos e nao um reflexo da natureza” (Id., Ibid.).
Neste ponto, o tedrico assinala justamente a autonomia construtiva da arte: nao se trata mais de
buscar nas artes plasticas uma representagao fiel da natureza, mas de entendé-las como espago de
criagdo de uma nova linguagem em que o movimento da experiéncia pode ser revivido pelo
espectador através de seus esfor¢os cognitivos. Como bem assinala O’Neill, isso quer dizer que a
analise de Kahnweiler acerca do cubismo também pressupde a “incitacio de um processo
intelectual” (2017, p. 97): o receptor nao ¢ passivo, mas deve se engajar ativamente na interpretagao
da obra de arte.

Adorno nio sé leu com atengdo a obra de Kahnweiler e suas interpretagdes do cubismo,
como também debateu com o critico em diversas ocasides’, tendo incorporado algumas de suas
reflexGes e as estendido para além do debate em torno das artes visuais. Sua intencdo era a de
compreender justamente o carater linguistico da arte como uma via de aproximagiao a
complexidade da experiéncia estética contemporanea. Trata-se de discutir como as contradi¢oes
sociais e historicas, as contradi¢oes da propria experiéncia, podem se inscrever numa obra de arte
e como elas podem ser interpretadas e refeitas no momento da recepgao. Diante de um quadro de
incertezas sobre o lugar de uma estética filoséfica, como vimos, essas questOes se tornariam
centrais. E assim, por exemplo, que surge em sua Teoria Estética a ideia de que toda arte é uma forma
de éderiture, de escrita:

O conceito de éiture tornou-se relevante nos debates mais recentes,
nomeadamente sobre as artes visuais, provavelmente inspirado pelas obras de
Klee que se assemelham a uma escrita rabiscada. Esta categoria do modernismo

7 Adorno participou de debates radiofénicos com Kahnweiler (cf. SCHWARZ, 2011) e manteve com ele uma frequente
troca de cartas, que demonstram uma afinidade intelectual e um compartilhamento importante de ideias.
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ilumina o passado; todas as obras de arte sdo uma escrita (...) As obras de arte sio
linguagem apenas como escrita [Schriff] (GS 7, p. 189, énfase nossa).

Aqui Adorno deixa clara a importancia da nogao de écriture: todas as obras de arte
comportam-se como uma escrita e sio consideradas linguagem nesses termos. A referéncia aos
debates “mais recentes” sobre as artes visuais relaciona-se justamente as contribui¢oes de
Kahnweiler — que também havia tecido conexdes entre as obras de Paul Klee e os
desenvolvimentos do cubismo®. No caso de Adorno, no entanto, trata-se de investigar como esse
elemento da écriture pode representar o proprio carater linguistico da arte, para além de uma analise
restrita das artes visuais.

A investigagao acerca do conceito de écriture como registro da experiéncia nas artes pode
ser encontrada no texto de Adorno “Sobre algumas relagées entre musica e pintura”. Nele, Adorno
tece relagdes entre a forma espacial da pintura e a forma temporal da musica’ justamente fazendo
recurso a no¢ao mediadora de écriture. Importa notar também que o texto ¢ dedicado a
Kahnweiler, demonstrando justamente a importancia de suas considera¢oes para o pensamento do
filésofo. Ao longo do ensaio, Adorno nos indica que embora musica e pintura parecam ser géneros
artisticos profundamente distintos, eles se aproximam e se entrelagam, na medida em que ambos
seriam uma forma de escrita:

Se hoje, como indica o termo écriture, a pintura se aproxima da escrita [Schriff],
isso ndo significa outra coisa sendo que, como tudo o que é subcutaneo na arte
contemporanea, a temporalidade latente no quadro irrompe; [a pintura]
abandona a ilusdo da intemporalidade absoluta, juntamente com outras ilusdes.
A escrita é intemporal enquanto imagem do temporal. Ao fixa-lo, traduz-se de
novo no tempo através do ato de leitura que prescreve (cf. GS 16, p. 633,
tradugdo nossa).

O ato da escrita pressupoe dois movimentos, tal como Adorno bem indica nessa passagem:
de um lado, a ideia de inscri¢ao e de registro, que revela a dimensao da fixa¢ao de um cédigo; e, de
outro lado, a possibilidade de “leitura”, que demonstra o desenvolvimento temporal da obra, isto
¢, o modo como ela é interpretada e atualizada ao longo da histéria. Importa a Adorno entender o
que ocofre justamente nesse processo entre a constru¢ao de uma obra — o momento em que ela é
produzida através de um tipo de linguagem propria — e o instante em que ela ¢ recebida e reativada
pela recepgao, na medida em que a escrita ganha movimento temporal pela carga histérica da
experiéncia. Mais do que isso, a referéncia ao abandono da “ilusio” refere-se justamente a
argumenta¢ao de Kahnweiler, i.e., a ideia de que a escrita cubista demonstra um passo importante
das artes visuais no sentido de abandono das técnicas ilusionistas e do perspectivismo,
descentrando os processos construtivos nas artes visuais.

Assim, poe-se um problema importante de como se da o carater linguistico da arte, ou
como a arte pode sedimentar um teor [Gebalf] de verdade. Sobre isso, Adorno nos adverte no
mesmo texto que “A écriture na musica e na pintura nao pode ser uma escrita direta, mas apenas
uma escrita cifrada (...)” (GS 16, p. 634). O que Adorno passa a indicar nesse ponto sera essencial

8 Mais especificamente no texto “A propos d’une conférence de Paul Klee”, em Confessions esthétignes (Kahnweiler,
1963).

9 Adorno comega a tecer, a partir dessa discussdo, um caminho que levara a ideia de convergéncia das artes. Para uma
discussdo mais aprofundada sobre as relagoes entre musica e pintura na obra de Adorno, ver Socha (2019).
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para a configuragao de sua Teoria Estética, bem como para o conjunto de seus textos mais tardios:
o carater linguistico da arte nao é denotativo, ou seja, as artes nao comunicam simplesmente um
sentido direto; pelo contrario, as multiplas expressoes artisticas se aproximam ao formarem um
tipo de linguagem cifrada, distinta dos demais c6digos comunicacionais com os quais lidamos em
nossa vida pratica. Ao indicar essa distin¢gao, Adorno avanc¢a uma nogao de linguagem artistica que
se distancia principalmente de uma visao representacional das artes. Pois para ele a arte autbnoma
nao busca simplesmente representar uma ideia ou veicular uma informacao, mas antes deformar os
tipos de comunicagao habituais, isto é, questionar os limites do sentido.

Nesse ponto entramos, portanto, em um momento de negatividade do carater linguistico da
arte. A arte expressaria aspectos sociais nao simplesmente quando duplica ou espelha a sociedade
e seus antagonismos, mas sim quando permite reconfigura-los em uma dimensao critica. Nesse
sentido, Adorno se distancia de um paradigma representacional das artes, bem como da suposi¢ao
de que as obras seriam portadoras de uma mensagem inequivoca, a ser diretamente acessada no
momento da interpretagao. Como bem observa Plass (2006), em Adorno, “para que a arte seja arte,
deve haver algo nela que nio pode ser decifrado e que resista toda interpretagio conclusiva: a
propria incompreensibilidade” (p. 51, tradugao nossa).

Como vimos, é justamente essa incompreensibilidade, os pontos cegos da narrativa, aquilo
que Adorno recuperava em Kafka. No desenvolvimento do pensamento de Adorno, no entanto,
essa incompreensibilidade ganha nome: trata-se precisamente do modo proprio de éeriture das obras
— que, conforme sustentamos, envolve os polos da produgao e da recepcao. A ériture como desvio
ou deformagao representa justamente o carater de resisténcia da arte a uma manifestagao direta de
sentido, de modo que seu codigo permaneceria cifrado, distinto de uma linguagem denotativa.
Assim diz Adorno que as obras de arte “tornam-se écriture, para usar o termo de Kahnweiler,
através da ‘déformation” (GS 16, p. 640, traducdo nossa). Por sua vez, a “deformac¢ao” cubista a
que se refere Kahnweiler diz respeito ao modo como ¢ possivel manter a multiplicidade e a
contradi¢do dentro do préprio principio construtivo de uma obra de arte. Deformacdo, desse
modo, seria 0 modo particular como as obras conseguem incorporar a multiplicidade na unidade,
inscrever a “experiéncia vivida” no objeto (cf. Kahnweiler, 1963, p. 175, tradu¢ao nossa) ou, como
afirma Adorno, “inserir o caos na ordem” (GS 7, p. 144, traducao nossa). Trata-se justamente de
indicar como o principio construtivo de uma obra de arte pode abrigar a incongruéncia, o desvio
semantico e, mais especificamente, a ilogicidade que corresponderia a propria experiéncia.

Niao acidentalmente, Adorno passa a recuperar a ideia de “montagem” para abordar a
dialética entre unidade e multiplicidade na obra de arte: mais especificamente em seu texto
“Transparéncias do filme” o filésofo nos indica, por exemplo, que a montagem “nao intervém nas
coisas, mas as poe numa constelacao escrita (schrifthafte Konstellation)” (GS 10.1, p. 358, tradugao
nossa). Embora a perspectiva de Adorno sobre a montagem se apresente em muitos momentos
como ambivalente'’, pode-se dizer que a recuperacio dessa ideia em sua obra tardia indica
precisamente a importancia de um tipo de construgdo estética que abrigue a incongruéncia. Sendo
o processo de montagem um tipo de arranjo de materiais artisticos que privilegia o choque e a
discrepancia de seus elementos internos, “os residuos montados deixam cicatrizes visfveis no
sentido” (GS 7, p. 233, traduc¢ao nossa). Assim, para Adorno, em termos de “micro-estrutura, toda
nova arte poderia ser chamara de montagem” (Id., p. 232), posto que a arte moderna parte
justamente desse instante de desintegracdao do sentido enquanto unidade formal niveladora.

10 Ao retomar o conceito de montagem, tanto em 1ransparéncias do Filme quanto em sua Teoria Estética, Adorno considera
problematico o modo como os procedimentos de montagem pode ser adotado de forma irrefletida, o que poderia
levar a capitulacdo do momento critico da arte.
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Esse modo de incorporag¢io da multiplicidade também trara consequéncias ao polo da
recep¢ao. Ao mesmo tempo em que o conceito de écriture nos aponta para um tipo de construgao
de sentido que se da internamente a obra — por exemplo, na efetivacio de uma montagem —, ela
também provoca efeitos especificos no momento da interpretagao, na medida em que exige uma
forma de recepgao descentrada. Isso significa dizer que o receptor nao seria aquele que
simplesmente apreende de forma direta o conteido da obra e o acessa sem falhas, mas sim aquele
capaz de se acercar das divergéncias e irreconciliabilidades da obra. Tal processo acompanha
necessidades sécio-historicas: “no mundo administrado, a forma adequada de recepgao das obras
de arte ¢ a da comunica¢ao do incomunicavel, da ruptura da consciéncia reificada” (GS 7, pp. 291-
292, traducao nossa). Adorno nos aponta, assim, a potencialidade da arte moderna no sentido de
uma critica e transformagao da consciéncia reificada: na medida em que apresenta uma forma
cifrada, uma escrita que resiste a interpretacao, a obra também demanda do receptor o agugamento
da imaginacio e da espontanecidade. No interior do “mundo administrado”, regido pela
calculabilidade e previsibilidade, a escrita “deformada” das obras de arte apresentaria uma saida
para a espontaneidade subjetiva.

O conceito de écriture deixa de ser, entdo, um conceito que diz respeito apenas a0 processo
intraestético e passa a indicar uma caracteristica mais ampla das obras de arte, a saber, seu potencial
de instaurar uma nova forma de consciéncia, que se estabele¢a para além da reificagao instaurada
no mundo administrado. Desse modo, Adorno adiciona uma camada importante aquelas intuicdes
de Kahnweiler: ao ampliar as possibilidades de inscricao do multiplo na unidade instavel de uma
obra, é possivel também ampliar a prépria experiéncia de autonomia dos individuos na sociedade.

3 DESDOBRAMENTOS DA “ECRITURE”: RESSONANCIAS E CONVERGENCIAS
A PARTIR DE ADORNO

E interessante notar como a perspectiva de Adorno sobre a escrita das artes pode oferecer
um ponto de partida para discussdes mais amplas na area de estética e filosofia da arte. Decerto a
conexdo mais imediata e evidente'' a ser feita ¢ com a nogdo derrideana de “écriture”, presente
principalmente nas obras Da Gramatologia ¢ em A Escritura e a diferenca. Assim como Adorno,
Derrida buscava justamente aproximar-se das indeterminacdes e diferencialidades imanentes a
linguagem, livrando-a das amarras de uma perspectiva racionalista — ou, nos termos do filésofo
franco-magrebiano, “logocéntrica”. Em linhas gerais, o desconstrutivismo derrideano
complementaria e ampliaria os esforcos da estética adorniana em sua negatividade, no sentido de
indicar “o potencial de que a estética forneca uma critica da racionalidade”; ao conceber a
experiéncia estética como “o lugar em que a racionalidade é superada” (Menke, 1999, p. xii,
traducao nossa). Para essa forma de “superacdo”, no entanto, seria preciso uma estética que se
acercasse do carater moével e instavel da linguagem.

Similaridades surgem principalmente quando Derrida recorre a “écriture” para tratar do
aspecto cifrado da linguagem — em especial no texto “Freud e a cena da escritura”, presente em A4
Escritura e a diferenga:

11 Essa conexdo ¢ estabelecida tanto por Hansen (2001) quanto por Menke (1999), embora ambos os autores analisem
mais profundamente as diferencas entre as perspectivas estéticas dos filésofos.
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O modelo da escrita hieroglifica reune de maneira mais visivel — mas
encontramo-la em toda escritura — a diversidade dos modos e das funcées dos
signos no sonho. Todo signo — verbal on nao — pode ser utilizado em niveis, em funcoes e

configuragoes que nao sao prescritas em sua “esséncia”, mas nascem do jogo da diferenca.
(Derrida, 1995, p. 212, énfase nossa)

Ao evocar Freud e a relevancia do carater enigmatico dos sonhos para a psicanalise, Derrida
recupera a necessidade de “transgredir o sentido habitual da linguagem”, entendendo-a nao apenas
como expressio verbal, mas como abrangendo aspectos gestuais e psiquicos. Mais do que isso, o
filésofo nos mostra que nao ha “essencialidade” a ser atribuida aos signos, pois que o sentido
emerge de forma multipla e dinamica a partir do “jogo da diferenca”. Nesse ponto, a cena da escrita
(ou escritura) é recuperada por Derrida via Freud como materializagio do aparelho psiquico, das
dimensoes cifradas, ocultas e nao intencionais da linguagem. Sem que possamos nos aprofundar
na argumenta¢ao deste autor — o que iria além dos propositos deste artigo —, interessa-nos notar a
importancia desse movimento para a propria estética. Pois através de sua visada desconstrutivista,
Derrida também passa a questionar como se diao os nexos semanticos das obras de arte,
compreendendo-as ndo como portadoras de uma unidade de sentido, mas como registro de
camadas instaveis de significacdo. Com isso, a filosofia de Derrida também “coloca em xeque a
categoria da obra de arte individual como entidade fechada, contendo uma esséncia significativa
que seria passivel de ser decodificada através da apresentacdo de seus niveis constitutivos internos

[...]” Serra, 2011, p.121).

Nesse ponto, Derrida e Adorno aproximam-se ao proporem uma reflexdo sobre a
negatividade da linguagem artistica, considerando justamente que “o funcionamento da linguagem
requer momentos que nao podem ser completamente transpostos para as condi¢oes formais e
universais de validade” (Menke, 1999, p. 203). Para ambos os filésofos, os objetos estéticos
encarnam ambiguidades internas e essas, por sua vez, ndo podem ser simplesmente remetidas a
conceitos rigidos. Assim, embora perpassadas por diferencas inegaveis — principalmente no que diz
respeito ao aspecto histético e social da écriture'? — Adorno e Detrida parecem convergir em um
movimento de reorientagdao da estética para uma critica aos pressupostos totalizantes da teoria.

Em um caminho semelhante, a obra de Didi-Huberman também oferece pontos de contato
com os pressupostos de Adorno. Embora Benjamin seja o interlocutor mais conhecido para os
textos do autor frances, é possivel tracar didlogos produtivos entre suas obras e as de Adorno,
principalmente no que diz respeito ao carater linguistico da arte e a critica aos pressupostos
formalistas na estética e na histéria da arte. Como se sabe, o principal pressuposto da obra de Didi-
Huberman consiste em realizar uma “historia critica” da historia da arte (cf. Didi-Huberman, 2005,
p. 4). Trata-se de questionar os pressupostos formalistas que tradicionalmente minimizaram as
contradi¢oes e antinomias internas das imagens a fim de melhor incorpora-las a um discurso
explicativo e racional. Sob o véu de uma ciéncia “clara e distinta” aplicada a disciplina da historia
da arte, as imagens foram subsumidas as opera¢des dos conceitos: “o todo do visivel parece ter
sido [...] lido e decifrado, segundo a semiologia segura e apoditica de um diagnéstico médico”
(Ibid., p. 3). Para Didi-Huberman, trata-se principalmente de questionar o que teria sido deixado
de lado ao longo desse processo de consolidagao da disciplina — compreendendo principalmente
os paradigmas tedricos de Vasari e Panofsky. Para o autor, tal desenvolvimento foi sobretudo

12 Hansen (2001) trata bem dessas diferencas em seu importante ensaio “Mass Culture as Hieroglyphic Writing:
Adorno, Derrida, Kracauer”, observando sobretudo como a perspectiva de Adorno esta mais ancorada em um tipo de
critica histérica as configura¢es do mundo administrado.
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marcado pela busca de uma “leitura” do visivel que nivelaria os aspectos contraditérios e
antinémicos das imagens, resolvendo-os a favor de uma adequacao, ao pleno ajuste a conceitos. A
fim de desfazer essa tendéncia formalista, seria necessario repensar o modo como lidamos com as
imagens, como habitualmente as compreendemos dentro das nossas expectativas de sentido. Trata-
se de questionar a ideia de que a eficacia das imagens residiria necessariamente numa transmissao
direta de conhecimento, uma transmissao sem fissuras.

Nesse ponto, pode-se dizer que Didi-Huberman parte de uma posi¢do proxima a de
Adorno: para nos acercarmos da poténcia critica e disruptiva das obras de arte, precisamos desfazer
a necessidade de nelas buscar um sentido inequivoco. Como vimos, Adorno nos apontava a
possibilidade de ler Kafka insistindo nas contradi¢oes e lacunas de suas narrativas, em vez de buscar
sua pretensa resolucao; Didi-Huberman, por sua vez, nos indica que refazer nossa relacio com as
imagens requer um reposicionamento do nosso olhar, de modo que ele possa acolher a
multiplicidade das constelagbes de sentido abertas pelas obras de arte. Isso implica, tanto para
Adorno quanto para Didi-Huberman, em assumir uma forma de “nao-saber” no proprio processo
de produgio de conhecimento: para este ultimo autor, trata-se de “um nao-conhecimento que a
imagem nos propoe” (2005, p. 19), na medida em que ela nos provoca a abrir um universo de
possibilidades de geragao de sentido; para Adorno, a negatividade da experiéncia estética demonstra
que o “nao-saber exprime algo de incontornavel na arte” (GS 10.1, p. 45), considerando que ela
faz ruir as pretensdes de um saber universalizante. No entanto, é preciso advertir que para os dois
autores nao se trata de simplesmente inserir as artes no ambito do “sem sentido”, ou do
simplesmente irracional. Pelo contrario, trata-se muito mais de reconfigurar as disciplinas — de
estética e da historia da arte — para que elas se aproximem dos multiplos modos de producio de
sentido operados pelas obras de arte. Em Adorno, o processo de écriture nos aponta justamente
para isso: um tipo de jogo semantico que nao segue as mesmas regras das demais formas de
transmissao de conhecimento e que, por isso mesmo, requer a “deformac¢ao” dos modos habituais
de leitura e interpretagdo, sua recomposi¢ao critica.

Didi-Huberman também recorre expressamente a Adorno ao longo da obra Renontagens do
tempo sofrido, fazendo referéncia mais especificamente ao texto “O ensaio como forma”. Em tal
texto, Adorno buscava precisamente recuperar a forma ensaistica como capaz de abrigar uma maior
liberdade do pensamento, na medida em que nao submete o pensamento as exigéncias de um
método engessado. Em sua forma, o ensaio “se revolta contra sobretudo contra a doutrina,
arraigada desde Platao, segundo a qual o mutavel e o efémero nao seria digno da filosofia” (Adorno,
2003, p. 25). Justamente por nao se conformar as regras da “clareza e distingao”, a forma ensaistica
poderia abrigar o contato com a mutabilidade da experiéncia estética. F justamente essa liberdade
formal do ensaio, que nao é construido por uma ordem fixa e que permite a expressio de
anacronismos (Id., Ibid.) aquilo que Didi-Huberman recupera da contribui¢ao de Adorno. Como
indica Sigrid Weigel, a partir desse ponto a relacao que se constréi entre os dois autores vai se
tornando mais profunda, assumindo reflexdes importantes sobre a legibilidade das imagens, a
possibilidade de uma critica da racionalidade, entre outros tépicos que perpassam a obra de Adorno
(Ct. Weigel, 2018, p. 42).

Aqui nao poderfamos abordar todos esses pontos de convergéncia, que certamente
envolveriam um estudo mais aprofundado e cuidadoso. Para os propédsitos desse artigo, importa
muito mais perceber como a obra de Adorno aponta para um movimento importante — e ainda em
curso — de aproximacao as formas multiplas de geragdo de sentido nas artes. Mais do que isso,
Adorno reivindica o lugar de uma estética e de uma forma de pensamento que possa aprender com
as novas linguagens das artes, aproximando-se delas ndo para projetar desde fora expectativas
conceituais e explicativas, mas para resgatar as formas de experiéncia que se inscrevem nas obras
através daqueles processos que envolvem a complexidade da “écriture”. Isso indica, conforme
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discutimos, a necessidade de refazer nossos modos de ler e ver as obras, um processo que demanda
nao nossa simples passividade, mas antes de tudo nosso engajamento critico.
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Resumo: Nosso artigo examina, com base na Filosofia Existencialista de Sartre, o fenémeno da
morte, para relaciona-la ao dispositivo criativo do discurso literario de Lya Luft, no texto Estamos
todos na fila. Mobilizamos como aparato teérico a Filosofia Existencialista de Sartre, com enfoque
na concep¢ao de morte, compreendida como a finitude de um projeto dos seres humanos.
Identificamos, em particular, no discurso literario Estamos todos na fila, de Lya Luft, uma perspectiva
niilista na maneira pela qual a morte é abordada; também, verificamos em que medida na Filosofia
e na Literatura, aqui destacadas, a morte pode significar a aniquilacio completa do principio vital
humano. Os resultados comprovam que a Filosofia existencialista sartreana e o discurso literario
de Lya Luft constroem espacos filoséfico-discursivos, que enfatizam a morte como aniquilagao de
todas as possibilidades humanas, um limite absoluto e lembram a finitude da vida e a necessidade
de escolhas auténticas e responsaveis.

Palavras-chave: Filosofia. Literatura. Existencialismo. Sartre. Lya Luft. Morte.

Abstract: This article examines, based on Sartre's Existentialist Philosophy, the phenomenon of
death, to relate it to the creative device of Lya Luft's literary discourse, in the text Estamos todos na
fila (We are all in line). We mobilized as a theoretical apparatus the Existentialist Philosophy of Sartre,
focusing on the conception of death, understood as the finitude of a human project. We have
particulatly identified in the literary discoutse Estamos todos na fila, from Lya Luft, a nihilistic
perspective on the way in which death is approached; also, we have verified to what extent in
Philosophy and Literature, highlighted here, death can mean the complete annihilation of the
human vital principle. The results prove that Sartrean existentialist philosophy and Lya Luft's
literary discourse construct philosophical-discursive spaces, which emphasize death as the
annihilation of all human possibilities, an absolute limit, and remind the finitude of life and the
need for authentic and responsible choices.

Keywords: Philosophy. Literature. Existentialism. Sartre. Lya Luft. Death.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O presente artigo tem como tema a aproximagao da Filosofia com a Literatura, de modo a
refletir acerca da intersecgao entre o pensamento filoséfico e a expressao artistico-literaria. Em
particular, privilegiamos a questao da morte na Filosofia Existencialista de Sartre para relaciona-la
ao dispositivo criativo do discurso literario de Lya Luft, no texto Estamos fodos na fila." Para tal
empreendimento, recorremos a Filosofia de Sartre, um dos mais relevantes filésofos
existencialistas, dando destaque a concepgao de morte e de finitude dos seres humanos para, por
fim, analisar o discurso literario em foco e suas implicagdes no posicionamento da Filosofia
sartreana ao tratarem da morte.

Com isso, objetivamos identificar no discurso literario Estamos todos na fila, de Lya Luft, uma
perspectiva niilista na maneira pela qual a morte é abordada, isto é, como o fim absoluto da
existéncia; também, verificar em que medida na Filosofia e na Literatura a morte pode significar a
aniquilagdo completa do principio vital humano, conforme expressa o Existencialismo sartriano.
Visamos a destacar, também, a relacdo entre o filoséfico e o literario acerca da morte, a qual se
apresenta nao apenas como um ato fisico e biologico, mas também como uma realidade estético-
existencial, que desafia a confrontar a nossa liberdade e assumir a responsabilidade por nossas
escolhas. Justifica-se a escolha da morte a possibilidade de pensar os limites morais e existenciais
da vida humana, que nos acarreta sempre certa preocupagao. E Sartre quem afirma ser a existéncia
um absurdo porque, embora os seres humanos construam projetos e sonhos durante sua existéncia,
sao continuamente premidos pela consciéncia da morte, que pode interromper seus planos. Neste
sentido, a existéncia nao tem explicagio, pois ela ndo se justifica por si mesma (Sartre, 2003).

Afora estas Consideragies iniciais e as finais, o presente artigo esta organizado em trés segoes:
na primeira, tratamos da morte, evocando a expressao latina mwemento mori, para ressaltar que a
tematica da morte recorta a tradigao filoséfica e o Thesaurus literario de que temos conhecimento.
Na segunda, tratamos das atitudes dos homens perante a morte na sociedade ocidental e suas
interseccOes com a Filosofia e Literatura. Na terceira secao, discorremos sobre o sentido da morte,
como um limite existencial que influencia nossa vida, privilegiando a obra O Ser ¢ 0 Nada, de Sartre
em sua edi¢do de 1953, em paralelo, procedemos aproximagdes com o discurso literario Estanmos
todos na fila, de Lya Luft, texto selecionado para ser objeto de analise.

1 MEMENTO MORI

A expressao latina memento mori, cuja traducio significa “lembra-te que morreras”, prestava-
se na sociedade greco-romana como forma de meditacao sobre a mortalidade, isto ¢, servia como
a lembranca da morte. Para além do seu sentido literal, memento mori significava lembrar ao homem

! Um problema de autoria pode set suscitado sobre o texto Estamos todos na fila, atribuido a Lya Luft. De fato, ndo
encontramos nos livros publicados pela autora referéncias a esse texto. O site Boazos.org afirma ser um engano atribuir
o texto a Luft, porque, segundo eles, “o texto apresenta as principais caractetisticas de fzke news na internet, como o
cardter vago, a falta de provas e a auséncia de noticias sobre o assunto em veiculos de comunicacio confidveis”. Para
nbs, no entanto, a questdo da autoria ndo é um problema, ja que operamos, neste trabalho, com o espago discursivo
engendrado pelo texto, no qual a discussdao sobre a morte se inscreve para quebrar o habitual siléncio. Vale aqui o
registro que, ao longo deste trabalho, atribuimos o texto em foco a Lya Luft.
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que havia uma possibilidade de viver sua vida ao maximo e nio desperdicar tempo com
pensamentos futeis e desejos excessivos. Memento mori também adquiriu um sentido — um tanto
moralista — de “vigiar a humildade”. Dizem que, na Roma antiga, toda vez que um general vencia
uma batalha e voltava para ser saudado pelos cidadaos em desfile nas ruas, ouvia baixinho ao pé
do ouvido a expressao “memento mor?’, sussurrada por um escravo. Toda a sua gloria, (“era preciso
lembrar”), um dia também acaba, o que poderia parecer doloroso, mas nem sempre corresponde a
uma verdade.

Desde a Antiguidade, a morte ¢ vista por muitas pessoas como uma fun¢iao da natureza.
Godelier (2017) cita o filésofo estoico e imperador romano, Marco Aurélio (121d.C-180 d.C), para
quem a morte ¢ uma funcao natural; por isso, para ele, temer a morte seria ser inocente como uma
crian¢a. Nao precisamos ir tio longe no tempo para encontrarmos esse pensamento, pois muitos
médicos, bidlogos e, para além das ciéncias, ateus encaram, muitas vezes, a morte como uma fungao
da natureza. Contudo, esse ponto de vista nao apaga o fato incontestavel de que as atitudes dos
homens perante a morte tornam-na um acontecimento social, cultural e religioso, socializado das
mais diversas maneiras em cada sociedade e, também, tornado objeto filoséfico de reflexao.

No pensamento de Platiao, por exemplo, a morte é discutida por meio da nogao de vida
pos-morte; nogao, evidentemente, nao cristd. Essa concep¢ao, visando a fortalecer o
empreendimento filoséfico, afirma que a “alma sobrevive como uma tentativa de salvaguardar uma
imortalidade para a vida humana” (Fontana, 2020, p. 100). Por isso, para a filosofia platonica, o
debate sobre a morte é crucial.

E agora, juizes, pretendo expor-vos as razbes de estar convencido de que o
individuo que se dedicou a vida inteira a Filosofia, terd de mostrar-se confiante
na hora da morte, pela esperanga de vir a participar, depois de morto, dos mais
valiosos bens. |[...]

Embora os homens nio o percebam, é possivel que todos os que se dedicam
verdadeiramente a Filosofia, a nada mais aspirem do que a morrer e estarem
mortos. Sendo isso um fato, seria absurdo, nio fazendo outra coisa o filésofo
toda a vida, ao chegar esse momento, insurgir-se contra o que ele mesmo pedira
com tal empenho e em pés do que sempre se afanara (Platio, Fedon).

Ja no epicurismo a reflexao sobre a morte inclina-se a nadificagao. A morte, diz Epicuro
(2002), nao ¢é nada, nao nos concerne, pois todo bem e todo mal reside nas sensagoes, as quais a
morte priva. Assim como a filosofia platonica, o debate sobre o tema da morte nao ¢ interditado
no epicurismo. Em outras palavras, o epicurismo nao ¢ a génese do tabu contemporaneo sobre a
morte, como se pensa. Pelo contrario, na carta a Meneceu, mais conhecida como Carta sobre a
felicidade, Epicuro escreve sobre a morte, afirmando a necessidade de vencer o medo da morte, pois
“ndo existe nada de terrivel na vida para quem esta perfeitamente convencido de que niao ha nada
de terrivel em deixar de viver” (Epicuro, 2002, p. 27).

Memento mori, como tematica, também atravessa a filosofia de Schopenhauer (1788-1860),
particularmente, no texto chamado Metafisica da morte, no qual, em didlogo com Socrates, afirma
que a morte é a musa da filosofia.

Para esse fil6sofo a morte esta ligada a morte do eu, do sujeito, mas nio de sua
esséncia intima, a vontade de viver. Morrer é terminar a individualidade, a
aparéncia e ndo a esséncia de nosso ser. Ele cita ainda o nirvana dos budistas
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como forma de negar a vontade de viver e consumar a morte tanto da aparéncia
quanto da esséncia do ser, a existéncia se torna nada. [...] O budista ao atingir o
nirvana e com a morte alcancga a nadifica¢ao se libertando da cegueira da vontade
(Fontana, 2020, p. 100).

Com efeito, a tematica da morte esta presente nas reflexdes mais sensiveis e ontologias
profundas na histéria da filosofia. Os estudos filosoficos atuais que tratam do existencialismo
enfatizam a contribuicdo de Sartre (1905-1980), um dos filésofos mais importantes do
existencialismo, nas discussdes que aborda a morte, pois esse tema complexo e central é recorrente
nas diversas obras que publicou. Refletir sobre a morte ¢é, sem duvida, um desafio, mas também
uma oportunidade de encarar a vida de modo mais responsavel, no sentido sartreano.

[...] o ptimeiro passo do existencialismo é o de p6r todo homem na posse do que
ele é de submeté-lo a responsabilidade total de sua existéncia. Assim, quando
dizemos que o homem ¢é responsavel por si mesmo, ndo queremos dizer que o
homem ¢ apenas responsavel pela sua estrita individualidade, mas que ele ¢
responsavel por todos os homens (Sartre 2014, p. 11).

No campo artistico-cultural, a tematica da morte se inscreve na farta produgao literaria de
que temos conhecimento, inclusive, Sartre que a trata em sua Literatura. De qualquer forma, é
enumeravel a quantidade de obras literarias (poesia, prosa, teatro) que abordam o tema da morte e
(re)criam encenagdes para o insuportavel estado de luto. De certo, a producio literaria é capaz de
expressar o inexpressavel, de abordar o luto no interior de um projeto estético e linguistico-
discursivo, servindo, assim, ao outro, como modo de socializagao das experiéncias humanas.

Nesse sentido, Literatura e Filosofia, cada qual a sua maneira, resistem a ideia
contemporanea segunda qual a morte ¢ assunto particular e solitario; reservado ao espago do
siléncio. Mesmo que possamos concordar que a morte é uma fung¢ao da natureza, sabemos que os
seres humanos temem sua propria morte e a morte de seu proximo. Comprovada essa atitude
humana, concordamos com Morin (1970), quando postula a impossibilidade de conhecimento do
homem, sem avaliar nele o fendmeno da morte, tendo em vista que os seres humanos se revelam
na morte.

Como a morte faz parte da vida humana, e ¢ incontornavel e inevitavel a cada um de nés,
¢é-nos essencial reconhecé-la e refletir sobre ela, a fim de compreendermos mais profundamente a
vida e a condi¢do humana, ja que a reflexdo da morte, conforme pontuaremos doravante, ¢ uma
reflexdo produzida pelo vivo para vida. Com efeito, o medo da morte gera angustia, por isso,
pensamos que a melhor maneira de lidar com esse medo ¢ refletir critica e existencialmente sobre
a morte; para, por fim, promover uma transformagao na maneira pela qual vivemos e percebemos
nossa proépria existéncia no mundo.

Dessa forma, propomo-nos a refletir filosoficamente sobre a morte e, mais do que isso,
lembra-la, (memento mori), compreendendo-a como uma fungao natural, conforme argumentaram
diversos pensadores, mas também como uma fungao social e cultural, de grande penetracio na
Filosofia e na Literatura, por isso, reflexiva e estética. De fato, como veremos mais adiante, tanto
Sartre quanto Lya Luft recorrem a espagos de pensamento libertadores, que perpassaram pelas
atitudes dos homens perante a morte na sociedade ocidental.
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2 AS ATITUDES DOS HOMENS PERANTE A MORTE

Na sociedade ocidental, as atitudes perante a morte foram mudando de forma lenta e
progressiva. Entretanto, o que nao mudou foi a consciéncia da finitude da vida, que aparece como
uma subita invasao do Nada na elaboracao intima sobre o ser. Tudo se resume, diz Cioran (2020),
ao medo da morte. O mergulho intimo em busca do saber sobre a morte destréi aos poucos as
formas sociais que recobrem o cerne da subjetividade. Por isso, a morte torna-se, em dado
momento da historia, tabu e, por consequéncia, palavra interditada.

A compreensao da finitude da vida faz com que o homem imprima em uma dada cultura —
pensamos, particularmente, na cultura ocidental —, atitudes diante da implacavel presenca da morte.
A Filosofia e a Literatura, cada qual a sua maneira, refletiram sobre a tematica, o que nao deixa de
ser uma reflexdo acerca da vida. De fato, olhares escreventes — metafisicos, éticos ou estéticos —
registraram, sem cessar, 0 homem como ser biolégico, cultural e social, mas nao se fecharam ao
lembra-lo de sua finitude. Nesse sentido, é notavel acompanhar de que maneira as mudangas da
atitude perante a morte em uma dada cultura atravessam os discursos filoséficos e literarios.

Uma primeira atitude cobre os longos séculos na ordem do milénio, a qual Aries (2012)
chama de a morte domada. Nesse periodo, a morte, antes de se efetivar, surge como uma
adverténcia. No se trata de ameaga, misticismo ou premoni¢ao, porém avisos dados por meio de
sinais naturais; um reconhecimento espontaneo de que a morte estava proxima. Ao contrario da
ideia de que a morte chega sem aviso, nesse caso, a morte faz um andncio prévio, como comenta
Ariés na seguinte passagem narrativa que destacamos em italico:

“Sabei — 0 Gauvain — que nao viverei dois dias”.

O rei Ban teve uma queda grave. Quando voltou a si, perceben que o sangue escarlate lhe saia
pela boca, pelo nariz, pelas orelhas: “Olbou o céu e pronuncion como pode... ‘“Ab, Senbor Deus,
socorrei-me, pois vejo ¢ sei que & meu fim”. Vejo e sei (Aries, 2012, pp. 32-33).

Além disso, ¢é preciso ressaltar dois aspectos relevantes na atitude da morte domada.

O primeiro diz respeito a “simplicidade com que os ritos da morte eram aceitos e
cumpridos, de modo cerimonial, evidentemente, mas sem carater dramatico ou gestos de emogao
excessivos” (Aries, 2012, pp. 39-40). O segundo aspecto refere-se a coexisténcia dos vivos e dos
mortos, ja que a “‘expulsao” dos mortos da #rbi passa a ocorrer com a proibi¢ao da construcao de
cemitérios nas cidades. Mas os mortos permanecerao nas cidades com a pratica do culto dos
martires.

Uma segunda atitude pode ser observada a partir dos séculos XI e XII, a qual Aries (2012)
identifica como a morte de si mesmo. Nio se trata de uma ruptura com a atitude anterior — a
morte domada —, mas de praticas que, paulatinamente, dardo um sentido dramatico e individual a
concepgao coletiva que o homem medieval possufa em relagao a morte. Essas praticas estariam
ligadas a quatro fenomenos que introduzem, no interior da ideia do destino coletivo da espécie,
uma preocupacao individual perante a morte.

e O primeiro fenomeno analisado por Ariés (2012), a representagio do Juizo Final, retira
do centro a ideia segundo a qual a populacdo dos santos (ad sanctos) tinha assegurada a
ressurreicao, e que nao haveria espago para responsabilizacdo individual. No século XII, a
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cena ¢é transformada pela inser¢do no imaginario social da ressurreicdo dos mortos: o Juizo.
Dessa forma, o espago para a responsabilizacido particular é ocupado pelo individuo, que
sera julgado segundo as boas ou mas condutas na sua vida. Todavia, a morte ndo é mais o
fim: o destino inevitavel a ser expetimentado por todos os vivos. Recusa-se, agora, a
acreditar que o desfalecimento do corpo fisico é o triunfo da morte. Acredita-se, ao
contrario, “em uma vida além da morte que nao ia necessariamente até a eternidade infinita,
mas que promoveria uma conexao entre a morte e o final dos tempos” (Aries, 2012, p. 52).

e O segundo fendmeno aparece quando o Juizo é deslocado da encenag¢io universal para o
quarto do moribundo, ¢ o que Aries (2012) chama de o deslocamento do Juizo para o
fim de cada vida. O discurso do Juizo para o fim de cada vida é encontrado em gravuras
e livros do século XV e XVI e retoma o modelo tradicional, em que o moribundo se
encontra deitado a espera da morte. Porém, agora, na simplicidade do evento da morte,
seres sobrenaturais surgem no quarto do moribundo, postando-se na cabeceira da cama,
eles se revelam apenas ao convalescente. De um lado, “a Trindade, a Virgem e toda a corte
celeste e, de outro, Satd e o exército de demonios monstruosos” (Aries, 2012, p. 53).
Diferente da representagdo do Juizo observada nos séculos XII e XIII, Deus agora nao
tem o estatuto de juiz, mas de arbitro ou testemunha.?

e O terceiro fenémeno é nomeado por Aries (2012) de os temas macabros e a
decomposigdo fisica. Trata-se do aparecimento de cadaveres decompostos na arte em
geral. Nesse momento, um discurso sobre a morte comega a carrear as obras artisticas, ou
melhor, um modo particular de dizer sobre a morte comeca a aparecer nas produgoes
artistico-culturais: trata-se do horror da decomposicao dos corpos. Ariés destaca a poesia
dos séculos XV e XVI que passa a revelar, pelo discurso artistico-literario, o fracasso do
homem, em sua vida social e politica, pela putrefacio do corpo fisico.

e O ultimo fenémeno analisado por Aries (2012) diz respeito a volta a epigrafe funeraria,
que concerne a individualizacdo das sepulturas, mais ou menos como as conhecemos
atualmente, com destaque para as placas de inscri¢do “aqui jaz” e os testamentos, 0s quais
davam noticia sobre as vontades dos defuntos. Com essas inscri¢des, o que importava nio
era o lugar exato da coloca¢io do corpo, mas, sobretudo, a evoca¢io da identidade do
morto. “No espelho de sua propria morte, cada homem redescobria os segredos de sua
individualidade [...] [0 homem] descobriu a morte de si mesmo” (Aries, 2012, p.65).

Uma terceira atitude pode ser verificada a partir do século XVIII, momento em que o
homem ocidental constréi um sentido novo para a morte, Arics a compreende como a morte do
outro. Ao passo que expulsa a morte da vida cotidiana, o homem ocidental passa a dramatiza-la,
de forma que ela se torne extraordinaria. A dramatizacdo, a qual testemunha a farta literatura
romantica, mantém certos ritos de outrora, mas acrescenta algo novo; qual seja, a ideia de que a
morte comove. Gestos, emogoes e choro, que se desenvolverao no Romantismo por meio do
desejo da morte.” Nio ¢ dificil de observar que a partir desse “novo sentido” para morte havera
um estreitamento afetivo entre o moribundo e sua familia.

2 A esse respeito, Aries (2012) propSem duas intepretagdes que se recobrem. A primeira é que se trata de uma luta
césmica entre o bem e mal; forcas que se digladiam pela posse do moribundo, objeto impotente na luta. A segunda
interpretacdo considera que a reunido em torno do moribundo o insere numa prova final que substitui o Juizo Final.
Uma encenagio cosmica colocard em cena a vida do moribundo que, vendo-a passar em sua frente, retoma contato
com suas paixGes pelos seres e coisas. Serd a ultima tentagdo; caso repudie as tentagdes, seus pecados serdo apagados,
porém, caso a elas se entregue, as suas boas a¢des no mundo serdo anuladas. Aries observa, ainda, que essa evolucio
reforga o papel do moribundo no evento de sua propria morte, isto é, determina que seja feita as suas vontades.

3 A morte surgird, também, como ato sexual, ganhando um sentido erético, conforme também testemunhara certa
literatura romantica.
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Por fim, uma quarta atitude perante a morte é descrita por Aries (2012) como a morte
interdita. A morte, presente e familiar no passado, comeca a se apagar ¢ desaparecer, torna-se,
assim, objeto de interdicdo. Ou seja, ndo se trata de cercar o moribundo para lhe “confirmar” que
o seu fim se aproxima, mas de lhe negar a morte, ou melhor, de retardar o seu andncio. “O
moribundo deve um dia saber, mas nesse momento os parentes nao tém mais a coragem cruel de
dizer eles proprios a verdade (Aries, 2012, p. 85). Em outras palavras, a verdade sobre a morte
passa a ser um problema e, por enquanto, é colocada debaixo do tapete.

Os ritos da morte, embora ainda seguidos, comegam a ser esvaziados de sua dramaticidade
e a vida, isto €, a felicidade é exaltada.

A primeira motivacdo da mentira foi o desejo de poupar o enfermo de assumir
sua provagio. Porém, bem cedo esse sentimento [..] foi superado por um
sentimento diferente, caracteristico da modernidade: evitar nio mais ao
moribundo, mas a sociedade, mesmo aos que o cercam, a perturbacdo e a emogio
excessivamente fortes, insuportaveis, causadas pela fealdade da agonia e pela
simples presenca da morte em plena vida feliz, pois, a partir de entdo, admite-se
que a vida é sempre feliz, ou deve sempre aparenta-lo (Aries, 2012, p. 85).

A morte passa, entdao, a ocupar um lugar fora do espaco familiar. O moribundo morre num
hospital, lugar onde, paradoxalmente, quase nao se fala de morte. Nesse sentido, Cioran (2020)
argumenta que as doencas, 2 medida que revelam o quao fragil ¢ a vida, possuem um estatuto
filosofico. Por isso, a revelagao, para cada um de nés, da imanéncia da morte pode ser alcancada
através das enfermidades.

Lembramos que, mesmo acompanhando Aries (2012), deixamos de assinalar muitas
particularidades por ele analisadas. Contudo, pensamos estar claro que o recorte sobre a tematica
da morte neste trabalho tem a ver com a reflexdo sobre a finitude da vida, e ndo com a morte
acidental, que poderia ser definida pela constatagao de que “para morrer, basta estar vivo”. Esse
ponto merece destaque, ja que as atitudes perante a morte e o pensamento sobre a morte se
inscrevem, nos discursos filoséficos e literarios, por meio de uma reflexdo intimista acerca da
finitude da vida. Com efeito, a vida cotidiana influi de modo inequivoco na Filosofia e na Literatura,
na medida em que estas ndo podem existir fora de seu tempo.

Dessa maneira, ¢ tentador aproximar certas atitudes perante a morte a reflexdes filoséfico-
literarias sobre a morte. Porém, é necessario observar que o protagonismo ritualistico do
moribundo, ora destacado por Ari¢s (2012), diante das “atitudes” culturais identificadas desde o
inicio do milénio, é deslocado, na Filosofia e na Literatura, para um protagonismo filoséfico e
estético-reflexivo. Ou seja, no discurso filoséfico e literario, é o vivo quem escreve sobre a morte.
Nesse sentido, escrever, dizia Montaigne, ¢ aprender a motrer.

No caso da literatura, as atitudes perante a morte se inscrevem de diversas formas no
discurso literario, o que, de fato, revela que a escrita contribui com o processo de lidar com a morte.
Por exemplo, a dramatizacao da morte que Aries (2012) identifica como morte de si mesmo esta
impregnada na cultura ocidental atual. O fenémeno da representacio do Juizo Final recorta
inumeras obras e contextos literatios.

Em lingua portuguesa, lembramos aqui do Auto da Barca do Inferno, encenada pela primeira
vez em 1517, como a primeira parte de uma trilogia de Gil Vicente. Também, de forma satirica, o
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, de 1955, dialoga nao apenas com o discurso vicentino,
mas também com o discurso do Juizo. Ambos os Autss, no entanto, encenam a atitude perante a
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morte num espago em que o individuo ¢é julgado segundo as boas ou mas condutas na sua vida. No
primeiro, o beneficio de uma vida além da morte sera do parvo; no segundo, o mentiroso ganha
uma nova chance na terra.

Ademais, podemos reconhecer na poesia simbolista de Augusto dos Anjos — que “canta a
miséria da carne em putrefacio” (Bosi, 2002, p. 289) — os temas macabros e a decomposicao fisica
que nos remetem ao tempo e as poesias dos séculos XV e XVI.

Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E héa-de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terral*

E, também, situar o Romantismo gético de Alvares de Azevedo e Junqueira Freire no
“desejo de morte” do século XVIII.

]

Por isso, 6 morte, eu amo-te e nao temo:
Por isso, 6 morte, eu quero-te comigo.
Leva-me a regido da paz horrenda,
Leva-me ao nada, leva-me contigo.

Podemos, enfim, examinar de que maneira essas atitudes perante a morte recobrem os dias
atuais, particularmente, como a Filosofia e a Literatura constroem espagos discursivos para
produzirem textos que enfatizam a morte como um limite absoluto, no qual serao exigidas escolhas
auténticas, ou seja, atitudes responsaveis perante a morte. Para tanto, mobilizamos, na préxima
secdo, a filosofia existencialista de Sartre na obra O Ser e 0 Nada.

3 AMORTE COMO LIMITE DA EXISTENCIA

Como sabemos, a morte é um tema recorrente na Filosofia Existencialista de Sartre e em
diferentes discursos da Literatura Universal e da Brasileira. Na histéria da Filosofia, a morte é
considerada uma questio fundamental da existéncia humana, levando a reflexdes sobre o sentido
da vida, a natureza da mortalidade e a forma como devemos viver diante dessa realidade inevitavel.
Na Filosofia de Sartre, a morte, muitas vezes, ¢ explorada como parte da condi¢ao humana e como
elemento que molda a liberdade e a responsabilidade individuais. Para Sartre, a existéncia humana

4 Psicologia de um vencido, Augusto do Anjos.
5 A morte (hora do delirio), Junqueira Freire.
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¢ definida pela liberdade e pela responsabilidade, e a morte ¢ o limite final dessa liberdade, portanto,
a morte torna-se o fim definitivo da consciéncia.

No discurso de Lya Luft, conforme veremos mais adiante, a morte nao ¢ somente um meio
de tomada de consciéncia das experiéncias da vida, mas uma estratégia de expressao linguistico-
discursiva, que define regimes enunciativos e condi¢des especificas dos sujeitos no interior de uma
sociedade. Nessa senda, a morte emerge, também, como um trabalho estético, ja que esse discurso
materializa ideias e pensamentos da sociedade, nas condi¢bes sécio-historicas de sua produgio, na
medida em que desfaz as armadilhas do ja dito e das ideias recebidas, a0 mesmo tempo em que
deixa perceber as tensoes e as aporias reveladoras de um impensado (Amossy, 2004). Considerando
a interdiscursividade com a Filosofia sartreana, ¢ possivel suscitar que Literatura e Filosofia
compartilham um terreno comum na exploragdo das experiéncias humanas mais profundas e
intimas, embora o fagam de maneiras distintas, mas complementares.

Antes de avancarmos para as consideracOes acerca da filosofia existencialista de Sartre e a
analise do texto de Luft, faz-se necessario introduzir uma concepg¢ao de discurso literario e, em
particular, a nogao de cenografia, postulada por Maingueneau (20006).

No sentido atribuido por Maingueneau (2006), o discurso literario nao advém de um criador
soberano. Ao contrario, mesmo que possua uma especificidade, ele nao esta apartado, nao ¢,
portanto, obra de um génio. Nessa perspectiva, o discurso literario faz parte do plano dos discursos
constituintes, os quais designam aqueles discursos (literario, filoséfico, cientifico, religioso) que se
propoem como discursos de Origem; archeion, sede da autoridade, ligados a arhé, “fonte” e
“principio”, e, depois, a “mandamento” e “poder”. Esses discursos, diferentes entre si,
compartilham certas propriedades que dizem respeito a suas condi¢des de emergéncia, de
funcionamento e circulacao. Além disso, tém o mérito de conferir sentidos aos atos de fala de uma
coletividade.

Ele associa [o termo grego archeion], dessa maneira, intimamente, o trabalho de
Jfundagdo no e pelo discurso, a determinacio de um lugar vinculado com um corpo
de locutores consagrados e uma elaboracao da memdria. Os discursos constituintes sao
discursos que conferem sentido aos atos da coletividade, sendo em verdade os
garantes de multiplos géneros do discurso (Maingueneau, 20006, p. 61, destaques
do autor).

Por isso, assim como a perspectiva sobre morte no discurso de Luft pode ser reproduzido
infinitamente pela coletividade, a filosofia sartreana nessa tematica possui, igualmente, um estatuto
singular: “zonas de fala entre outras e falas que se pretendem superiores a todas as outras”
(Maingueneau, 20006, p. 61). No entanto, nas condi¢des socio-historicas atuais, podemos suscitar
uma questao sobre a Filosofia existencialista sartreana que “fala” da morte, e o discurso literario,
atribuido a Lya Luft que, também, “fala” da morte: trata-se dos modos de circula¢do, coprodugao
e, particularmente, dos modos de transmissao de ambos os discursos (Debray, 1993, 1998). O que
esta em relevo nesse particular é saber como uma ideia se torna for¢a material. Em outras palavras,
como um pensamento ontolégico, fundado em disputas filoséficas, chega a uma literatura que se
pretende conselheira e popular.

Sartre (1953) explora a questao da morte como um limite absoluto da existéncia humana,
isto é, um fenémeno que marca o fim da liberdade humana e a impossibilidade de projegao no
futuro. Nesse sentido, a morte passa por um processo de interioriza¢ao e humanizagao e, conforme
assinalamos anteriormente, a morte se converte no sentido da vida; sao vivos, definitivamente, que
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refletem sobre a morte. Com isso, Sartre argumenta que a morte em si nao pode ser experimentada
diretamente pelo sujeito, pois se determina como a cessagao da consciéncia. Por isso, ela ¢ um nada
para o sujeito e nao deve ser o foco central da existéncia humana, bem como a “fila”, em que todos
estamos, nao deve ser um espago paralisante.

Vejamos o texto Estamos todos na fila, atribuido a Lya Luft.

Estamos todos na filaé

Estamos todos na fila...

A cada minuto alguém deixa esse mundo pra tras. Nao sabemos quantas pessoas
estdo na nossa frente. Nao da pra voltar pro “fim da fila”. Nao da pra sair da fila.
Nem evitar essa fila.

Entdo, enquanto esperamos a nossa vez:

Faca valer a pena cada momento vivido aqui na Terra.

Tenha um proposito.

Motive pessoas!

Elogie matis, critique menos.

Faca um ninguém se sentir um alguém do seu lado.

Faca alguém sorrir.

Faca a diferenca.

Faca amor.

Faca as pazes.

Faca com que as pessoas se sintam amadas.

Tenha tempo pra voce.

Faca pequenos momentos serem grandes.

Faca tudo que tiver que fazer e va além.

Viva novas experiéncias.

Prove novos sabores.

Nio tenha arrependimentos por ter tentado além do que devia, por ter valorizado
alguém mais do que deveria, por ter feito mais ou menos do que podia.

Tudo esta no lugar certo.

As coisas s6 acontecem quando tém que acontecet.

Releve.

Nio guarde magoas.

Guarde apenas os aprendizados.

Liberte o rancor.

Transborde o amor.

Doe amor.

Ame, mesmo quem nio merece.

Ame, sem querer receber nada em troca.

Ame, pelo simples fato de vocé vibrar amor e ser amor. Mas sempre, ame a si
mesmo antes de qualquer coisa.

Esteja preparado para partir a qualquer momento. Vocé nio sabe seu lugar na
fila, entdo se prepare para deixar aqui apenas boas lembrancas.

Suas mios vio embora vazias. Ndo da pra levar malas, nem bens...

Se prepare diariamente para levar consigo somente aquilo que tem no coragio.

(texto atribuido a Lya Luft)

¢ Conforme fora dito anteriormente em nota, atribuimos esse texto a Lya Luft.
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E preciso mobilizar nesse momento a nogio de cenografia, desenhada por Maingueneau
(2000), para deixar mais clara a interseccao entre a filosofia existencialista sartreana e o discurso
literario de Luft. A cenografia instala dispositivos de comunicagdo, valida seus enunciadores,
movimenta lugares e define espago e tempo em que é atribuido ao coenunciador um lugar
previamente construido. Cada discurso, no momento de sua enunciagdo, cria uma cenografia
propria, peculiar aquele discurso. Neste sentido, para Maingueneau, a cenografia se torna um lugar
de produtividade particular de cada discurso. Além disso, para se constituir um evento de fala, o
discurso impde uma cenografia, nio um simples processo estético, mas um fato inerente ao
discurso literario. Por isso, ““ a cenografia ¢ a cena de fala que o discurso pressupOe para poder ser
enunciado e que em contrapartida deve validar por meio de sua enunciagao.” (Maingueneau, 2000,
p.192).

O discurso Estamos todos na fila implica uma situagdo de enunciagao, sistema de coordenadas
abstratas, associadas a toda producao verbal. A situacio de enunciacio nao se refere ao entorno
fisico ou social, no qual estariam os interlocutores, mas ao sistema no qual sao definidas as posi¢oes
fundamentais do enunciador, do coenunciador e da nao-pessoa. Assim, a situagao de enunciagao
constréi um conjunto de posi¢oes abstratas onde se estabilizam as atividades enunciativas; em
particular, a sua base ¢ a marcacao dos déiticos. Para evitar ambiguidades em torno da nogao de
“situacao de enunciagao”, Maingueneau (2006) propoe a nog¢ao de “cena da enuncia¢io”, que tem
o mérito, segundo ele, de considerar o processo do interior e nao do exterior, em relagao a situagdao
de fala que pretende definir. Um texto, portanto, “¢ na verdade o rastro de um discurso em que a
fala é encenada”. (Maingueneau, 20006, p. 250). Lembremos: “um texto ¢ o rastro de um discurso”.

Disso, Maingueneau (2006) distingue trés cenas que operam em planos complementares: a
cena englobante, a cena genérica e a cenografia, esta ultima que pode recorrer a uma cena validada
ou nao socialmente. A cena englobante equivale ao “tipo” de discurso, por exemplo, literario e
filoso6fico; a cena genérica diz respeito ao género do discurso, cartas e poemas, por exemplo. E,
por fim, a cenografia, a cena de fala que “o discurso pressupde para poder ser enunciado e que em
troca ele precisa validar através da sua propria enunciagao” (Maingueneau, p. 253). Ou seja, a
cenografia nao ¢ imposta pelo género, mas ¢é construida pelo préprio texto a medida que a
enunciac¢ao se desenvolve.

Quando Sartre (1953) sugere que a consciéncia da morte deve motivar os seres humanos a
viver autenticamente, reconhecendo sua liberdade e sua responsabilidade que ela implica, podemos
suscitar uma cenografia de conselho, construida pelo discurso de Luft, que nos coloca em uma
“fila”, da qual “Nao da pra voltar pro “fim [...]”. Nao da pra sair [...]. Nem evitar [...]”. Estar na
fila é ouvir sussurrado no ouvido memento mori. A lembranca da morte atua como um signo da
finitude da vida, mas também evoca — por meio dos verbos no modo imperativo, “elogie”, “faga”,
“viva” etc. — conselhos e incentivos a cada ser humano para viver seus valores e escolhas de modo
autonomo. A morte, conforme argumenta Sartre, ¢ a possiblidade ultima de minhas possibilidades,
por isso, estar na fila ¢ ainda uma oportunidade para viver de modo pleno.

A cenografia afasta, assim, as cenas englobante e genérica. Nao se trata mais de saber que
¢ literatura (cena englobante), tampouco que se trata de um poema (cena genérica), o leitor recebe
o texto contado por um conselheiro desconhecido (“Estamos todos na fila”; “Entdo, enquanto
esperamos a nossa vez”’), que apenas se coloca na condigao daquele que esta na fila no inicio
(“n6s”), depois, a cenografia de conselho valida os estatutos do enunciador (conselheiro-guro-
mortal), o espaco (“fila”, “a Terra”) e o tempo (agora). Nessa cenografia, o leitor lembra-se de que
o lugar a ele atribuido na cena narrativa é um lugar da existéncia humana, em tltima instancia, a

“fila” suscita/sussurtra “memento mori”.
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Diferente da ideia heideggeriana do ser-para-a-morte, que considera a morte como um
componente central da existéncia humana, um horizonte que garante sentido a vida. Sartre (1953)
argumenta que a morte ¢ simplesmente uma eventualidade inevitavel que nao define o sentido da
vida em si. Todavia, a morte apresenta uma dimensao social pois, embora o sujeito ndo possa
experienciar sua propria morte, a morte dos outros é¢ um evento real e significativo: “A cada minuto
alguém deixa esse mundo pra tras. Nao sabemos quantas pessoas estao na nossa frente”. Assim, a
morte do outro pode nos afetar profundamente, fazendo-nos confrontar a propria mortalidade e a
natureza transitéria das relagdes interpessoais. “Nao tenha arrependimentos por ter tentado além
do que devia, por ter valorizado alguém mais do que deveria, por ter feito mais ou menos do que

podia”.

Vale ressaltar que na abordagem filoséfica de Sartre (1953), cada sujeito é tido como um
projeto que se constrél e reconstréi constantemente. Esse aspecto nos permite constatar, no
discurso de Luft, a relevancia da reiteracio dos verbos no modo imperativo. O emprego do
imperativo, em geral, objetiva exortar o leitor a cumprir agdo indicada pelo verbo, sendo cumprir,
pelo menos lembrar que é preciso rever os modos de convivéncia social, ou seja, construir e
reconstruir o projeto de si. Sabendo que a morte interrompe esse projeto sem lhe dar um sentido,
faz-se necessario (re)construir o sentido, por meio das atitudes, escolhas e comportamento de cada
sujeito durante sua existéncia. Em sintese, podemos afirmar que tanto em Sartre, como no discurso
literario de Luft, a morte é um limite inescapavel da existéncia humana, nao como um ponto central
que d4 sentido a vida.

Em ambos os discursos, a morte refor¢a a importancia da liberdade e da responsabilidade
das vidas humanas, lembrando da finitude e da necessidade de viver dignamente. Sartre (1953)
concebe a existéncia humana pela facticidade — que se refere as condigdes a ela ofertadas, incluindo
o fato de que somos seres para a morte — e pela transcendéncia. Enquanto a cenografia de conselho
em Luft se mostra pela necessidade de rever o projeto e fazer escolhas auténticas e responsaveis.
Por sua vez, Sartre ndo entende a morte como um evento positivo, que da sentido a vida, mas
como um limite intransponivel que nao pode ser experienciado diretamente. Podemos, enfim, dizer
que a morte, para Sartre, ¢ o fim de todas as possibilidades e, portanto, uma negacao da liberdade
que caracteriza a nossa existéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Nosso estudo examinou, com base na Filosofia Existencialista de Sartre, o fendmeno da
morte, relacionando-a ao dispositivo criativo do discurso literario de Lya Luft, no texto Estamos
todos na fila. Para isso, mobilizamos como aparato teoérico a Filosofia Existencialista de Sartre, com
enfoque na concepgao de morte, compreendida como a finitude de um projeto dos seres humanos.
A produgio literaria sobre a morte se conecta a questoes que atravessam as reflexdes existencialistas
de Sartre e que nos permitiram aproximar Literatura e Filosofia. Para nos, a fila corresponde a uma
metafora em que o sentido préprio, real e objetivo desse item lexical recebe um sentido figurativo
e representativo. Ao supormos um sentido metaférico a fila, supomos ainda uma verdade
predeterminada, uma realidade objetiva de algo da vida. Por isso, adotamos, em nossa analise, um
ponto de vista semelhante ao Empirismo Logico, na medida em que apreendemos o sentido de fila
como algo de natureza abstrata e simbdlica.
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A morte nos limita, angustia e encerra um projeto que edificamos a todo momento.
Contudo, ela nos impulsiona a lutar pela concretizagao de nossos projetos de vida. De certa forma,
a experiéncia da morte nos ensina como devemos viver, pois, ainda que ela nos separe de nossos
semelhantes, ela nos ensina perceber o outro no mundo e, por conseguinte, a ndés mesmos. A
Morte como um evento definidor da vida e a consciéncia da morte intensifica a urgéncia de
viver autenticamente. A morte, sendo uma certeza inevitavel, segundo Sartre, desafia a cada um de
nobs a confrontar nossas proprias escolhas e a vivermos intensamente de maneira digna.

Ressaltamos que a Literatura serve como um meio poderoso para explorar e expressar as
complexidades da existéncia humana e da morte. Textos literarios que abordam a morte
frequentemente ecoam os temas existencialistas, provocando reflexdes profundas sobre o sentido
da vida e a condicao humana. A influéncia duradoura da filosofia existencialista de Sartre na
Literatura e no pensamento contemporaneo continua a inspirar escritores, filésofos e leitores a
confrontarem suas proprias realidades e a buscarem autenticidade em suas vidas. Consideramos,
enfim que s6 podemos viver intensamente e gozar da vida se tomarmos consciéncia de que somos
seres finitos e mortais. Sermos mortais é condi¢ao da propria existéncia humana e a fila comprova
isso. As ideias de Sartre sobre liberdade, responsabilidade e a condi¢ao humana tém repercussodes
na cultura contemporanea, influenciando nao apenas a literatura, mas também outras formas de
arte e a experiéncia literaria que simboliza a morte
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Resumo: A empreitada reflexiva presente no artigo reside em articular questdes em torno da
problematizagdo da constituigao de uma agao ética na linhagem do pensamento de Paul Ricoeur
por meio do reconhecimento do outro, através da tomada de consciéncia da vaidade romantica
formulada por René Girard a luz do desejo mimético. Analisar como convergem as linhas de
pensamento em uma proposi¢ao ética, intermediada pela arte, na elucidacio da consciéncia
moderna das individualidades e suas consequéncias sera o norte da investigagio. Para o
desenvolvimento desta tese articuladora e de problematizagao, além de Ricoeur e Girard, iremos
dialogar com outros autores como Peter Sloterdijk, Charles Taylor, Marshall Berman (2001), além
de retomarmos alguns pontos da narrativa faustica tdo presente no nosso imaginario moderno

Palavras-chave: Rene Girard; Paul Ricoeur, Destituicao do Sujeito Moderno.

Abstract: The reflexive endeavor present in the article resides in articulating questions around the
problematization of the constitution of an ethical action in the lineage of Paul Ricoeut's thought
through the recognition of the other, through the awareness of the romantic vanity formulated by
René Girard in the light of of mimetic desire. Analyzing how the lines of thought converge in an
ethical proposition, intermediated by art, in the elucidation of the modern conscience of
individualities and their consequences will be the north of the investigation. For the development
of this articulating and problematizing thesis, in addition to Ricoeur and Girard, we will dialogue
with other authors such as Peter Sloterdijk, Charles Taylor, Marshall Berman (2001), in addition to
returning to some points of the Faustian narrative so present in our modern imagination.

Keywords: Rene Girard; Paul Ricoeur, Destitution of the Modern Subject.
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INTRODUGCAO

Aristoteles em A Poética afirma que imitar é inerente ao ser humano. Se atentarmos para
além das questdes bioldgicas, a atividade que o homem mais realiza em sua jornada ¢ interpretar.
Podemos considerar sem sobressaltos ou exageros que a trinca de formagao da compreensao do
sujeito se dara pelas fontes historicas, filosoficas e literarias. Portanto, se a busca por algo é de
muito saber, a vigéncia destes minadouros deve ter suas presencas marcantes. Destarte, o intuito
deste artigo reside em articular essas questdes em torno da problematizagao da constitui¢ao de uma
acao ética na linhagem do pensamento ricoeuriano do reconhecimento do outro, mas, na nossa
analise, isso s sera possivel a partir da tomada de consciéncia da vaidade romdntica tormulada por
René Girard a luz do desejo mimético. Para o desenvolvimento desta ideia, além de Ricoeur e
Girard, iremos dialogar com outros autores como Peter Sloterdijk, Charles Taylor, Marshall
Berman (2001), além de retomarmos alguns pontos da narrativa faustica tdo presente no nosso
imaginario moderno.

FAUSTO ENTRE A MODERNIDADE, LITERATURA E FILOSOFIA

Sob a égide da metodologia cartesiana de elaboragdes de categorias consideradas
equilibradas e delimitadas, acabam por proporcionar formulagcdes no minimo dualistas. A nossa
abordagem converge com os estudos recentes no campo da filosofia da ideia da diade. Além de
nos atentarmos que ela vem outorgando o tom das analises, também incutirmos no pensamento
das coisas, dos seres exercerem relacbes sem possibilidades de distingdo, mesmo que aparentes.
Concebemos, nessa seara, que os entes nao apenas se unem, mas se encontram indissociaveis. No
tocante ao campo das ideias, a0 voltarmos para os primordios da filosofia, irfamos perceber o quao
lado a lado ela se encontra, influenciando e sendo influenciada pela literatura nos mais diferentes
contextos histéricos. Destarte, em uma perspectiva mais detalhada, dirfamos que alguns elementos
entre a filosofia e a literatura, nas suas composi¢oes, além de serem semelhantes, proximos, também
nos revelam determinadas questdes que passaram a ficar alheias ao longo da nossa historia,
sobretudo, a partit da modernidade. Entre essas unidades compositivas, temos a necessatia
presenca da coletividade para suas caracterizagdes como o fato do atestado da existéncia de algo
s6 ser possivel pela presenga do outro. Partindo, portanto, dessa jungao indissociavel entre os seres,
da profunda relagio entre Literatura e Filosofia, chegaremos a conclusio dessa diade acontecer em
todas as dimensionalidades, sejam elas nas intencionalidades, nas articulagcdes e até mesmo para a
concretizagao e caracterizagdao de algum produto como uma obra.

Reconhecemos quio 6bvio é que nada surge do nada, sendo assim, toda produgao,
pensamento, seja filosofico ou literario, s6 ¢ plausivel sua elaboragdao pela experimentacao da
vivéncia, dos entendimentos, das interpretacdes, do pensamento com os outros. Na mesma
acepg¢ao, so sera possivel atribuir como o meu texto, a minha reflexdo, o meu olhar, a minha
interpretacao se os outros tomarem para si a assimilagao deles, seja para criticar, conhecer, retificar,
ratificar, julgar. Portanto, necessito do outro para formular-me e deles também para constatar a
existéncia minha, das ideias, dos meus textos. Dessa forma, a triade autor, obra e leitor nunca sera
provavel com a dissolugao de qualquer uma das partes, pois s6 desta guisa nao terei apenas o todo,
como também, a Gnica possibilidade de existéncia das partes diante da circunstancia de todas elas
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se fazerem presentes. Entdo, para a elaboracao da ficcionalidade, das minhas indagacdes reflexivas
na busca da compreensao das pessoas e do mundo, s6 com a efetiva presenga do outro em todas
as etapas do processo da mimese: pré-configuracio, configuracao e reconfiguragao, no sentido de
Ricoeur.

Paul Ricoeur em Tempo ¢ Narrativa (tomo I) refere-se a esse processo como mimeses 1,11 e
III. Destarte, a ideia que circunscreve estas dimensoes da presenca do outro é que tornara estas
constituicdes miméticas possiveis, pois, sem ele, nenhum desses momentos de agao das mwzmeses sera
viavel, pois o outro é fundante para realizar essas marchas e nos assegurar quaisquer atuacoes
enquanto sujeitos no mundo. Apesar de ser notdria essa tese e, consequentemente, ser facil
reconhecer a impossibilidade de se levar adiante o percurso de transformagdes proporcionado pelas
mudancas miméticas sem o outro, a modernidade procurou e se constitui na tentativa de ausenta-
lo. Assim, o ser moderno se formou como sujeito Unico, autbnomo, buscando sempre a
autossuficiéncia, cultivando e legitimando a individualidade e a crenca do “apenas a mim basta”.

A Modernidade, entio, formou-se, tendo como principal caracteristica a centralidade no
EU. Junto a esse Eu-Centro, ao longo dos séculos, foram inseridos modos de ser ¢ de se ver pari
passu no acentuamento do Eu e, consequentemente, no apagamento do outro. Desta forma, o
imaginario social do sujeito moderno era integrado apenas por maneiras individuais, soberbas,
vaidades, e o mundo, portanto, era elaborado de acordo com os vinculos relacionados apenas com
os desejos, vontades e pensamentos deste Eu-Centro tao auténtico e independente. Assim, nada
diferente a esse Eu seria digno de mengao ou reconhecimento.

No final da idade média, com o inicio da modernidade, surgiu no imaginario social a figura
do Doutor Fausto, que parece cristalizar bem todos esses sentimentos primeiros e vindouros da
modernidade. Marshall Berman em Twdo que ¢ solido desmancha no ar: a aventura da modernidade
apresenta-nos a figura do Fausto da seguinte maneira:

O que esse Fausto deseja para si mesmo é um processo dinamico que incluiria
toda sorte de experiéncias humanas, alegria e desgraca juntas, assimilando-as
todas ao seu interminavel crescimento interior; até mesmo a destruicio do
proprio eu seria parte integrante do seu desenvolvimento (2001, p. 41).

Fausto, seria, portanto, esse ser a querer centralizar todas as fortunas humanas em si para
que o seu mundo interior fosse tdo rico quanto todas as experiéncias que o mundo possibilitaria
para todos, todavia, a autossuficiéncia e a gloria seriam unicas e dele. A exceléncia do mundo das
vivéncias e das cogni¢oes habitaria no seu ser individual. Esses aspectos podemos contar em
Historia do Doutor Johann Fausto, escrita de um anonimo do século XVI, na seguinte passagem em
que ele mesmo, um tanto atormentado e inquieto com a possibilidade de ir para o Inferno, chamado
de Geena, a vaidade de tudo querer e tudo poder arrefecia a sua alma como podemos ver no
capitulo 16: “Doutor Fausto tinha continuadamente um remorso no cora¢ao e um pensamento, o
de haver cometido uma falta ao renunciar a felicidade de sua alma, prometendo-se entio ao Diabo
pela obtencio de bens terrenos. Mas o seu remorso era o mesmo da peniténcia de Caim e de Judas”
(2019, p. 61). Considerava-se, portanto, indigno de perdao, por essa razao, nao tinha nada mais a
fazer a ndo ser intensificar mais ainda os seus desejos e trazer para si mais realizacoes.

Notamos, assim, como a centralidade no Eu e na mesma dire¢ao do esquecimento do outro
faz com que o sentir-se independente fique mais agudo e a vaidade mais robusta a ponto de
formular tidas como potentes ideias que, mesmo mancas, superficiais como do Eu ser o unico
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responsavel pelo seu destino, pela sua formacao, considerado valido, reconhecido e legitimado por
todos os outros sujeitos. Chega-se ao ponto de onipoténcia como em Fausto ao rivalizar com Deus
e mesmo com as falas um tanto realistas do Espirito, enviado para dar tudo o que desejava, nao
causar qualquer arrefecimento em sua veleidade: “[...] abusaste por demais do dom precioso de tua
inteligéncia e te declaraste inimigo de Deus e dos homens, a isso nao deves culpar a ninguém a nao
ser a tua altivez orgulhosa e atrevida, por isso perdeste tua mais bela joia e adorno: a prote¢ao de
Deus” (2019, p. 68). Destarte, as caracteristicas do sujeito moderno e do seu imaginario compoem
a maneira de ver, as ambigdes, as jactancias convergem no personagem Fausto. Nesta linha, asserte
Berman “[...] a manter viva certa consciéncia faustica e a contestar a proclamacao mefistofélica de
que o homem s6 poderia realizar grandes empreendimentos obliterando qualquer sentimento de
culpa e preocupagao” (2001, p. 83). Nao ¢ a toa que a sua historia ao longo dos séculos continua
nao s6 a ser contada como inspiradora para muitos sujeitos modernos e, mesmo quando
reconfigurada em novas versdoes como a de Goethe, segue a convergir com o imaginario moderno
no qual estamos submersos, como evidencia Berman:

Homens e mulheres modernos, em busca de autoconhecimento, podem
perfeitamente encontrar um ponto de partida em Goethe, que nos deu com
Fausto nossa primeira tragédia do desenvolvimento. F uma tragédia que ninguém
deseja enfrentar — sejam paises avancados ou atrasados, de ideologia capitalista
ou socialista —, mas que todos continuam a protagonizar. As perspectivas e vises
de Goethe nos ajudam a ver como a mais completa e profunda critica a
modernidade pode partir exatamente daqueles que de modo mais entusiasmado
adotam o espirito de aventura na modernidade. Todavia, se Fausto é uma critica,
¢ também um desafio —ao nosso mundo, ainda mais do que ao mundo de Goethe
— no sentido de imaginarmos e criarmos novas formas de modernidade, em que
o0 homem nio existird em funcio do desenvolvimento mas este, sim, em func¢io
do homem. O interminavel canteiro de obras de Fausto é o chio vibrante porém
inseguro sobre o qual devemos balizar e construir nossas vidas (2001, p. 84).

Essas questoes que nos aproximam das composi¢oes fausticas expressas pelo autor do
século XVI, por Goethe e por Thomas Mann, indicam-nos quao atual Fausto nos é, ndo apenas
no sentido do personagem, mas das suas caracteristicas, na vontade de poténcia de maneira
individual, na retirada da ideia e de tudo que o cerca da centralidade de Deus, agora substituida pela
do homem, um homem individual. Com a modernidade, as caracteristicas faustianas nio so se
tornaram mais agudas, mas a principal busca de muitos em ser, mesmo de maneira inconsciente,
tal qual. Mefistéfeles se encontra transvestido no que, nas mensagens dos instrumentos e agdes
realizadas pela sociedade moderna ou pés-moderna, nos orienta como valor e fazem com que todos
na condi¢ao acritica de dorméncia automatica nos iludamos que a felicidade, a realizacdo, a
autonomia, os sentidos da vida, encontram-se em consumo de produtos, em vaidades de papéis
dos carreiristas académicos, nas exposi¢oes ilusorias de representagoes do que nao se vive, e sim,
do automarketing que realiza sob a condi¢ao vazia de experiéncias nas redes sociais, nos cargos de
chefia, na foto exposta do funcionario do més, nos cargos e disputas politicas em todos os niveis
partidarios, administrativos. Uma grande rede faustica em que o espago para reflexdo e/ou
arrependimento ou possibilidade de critica é logo apagado pelas urgéncias que a vida
contemporanea impoe.

Poderfamos, sem maiores dificuldades, ver e nos reconhecer no sujeito moderno e hoje
contemporaneo, centrado em si, com seu olhar supremo, que nada o detém e que tudo a ele é
possivel e disponivel nestes dois trechos do nosso autor anénimo do século XVI, ao se referir em

Trilhas Filoséficas, Caico, ano 17, n. 1, 2024, p. 95-109 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



100
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6350

Literatura e Filosofia:
a destitui¢do do sujeito moderno e a constituigdao do outro em René Girard e Paul Ricoeur pelo viés da narratividade ficcional

BRAGA, Herasmo

um dos seus passeios no especifico caso do Palacio Papal e na observagao de todos que se
encontram nele:

Ele também visitou, invisivel, o Palacio Papal, ali viu muitos criados e cortesaos, assim como muitas
delicias, que eram servidas ao papa com tamanha abundincia que Fausto disse a seu Espirito: “Carambal
Por que o Diabo nao me transformou em um papa também?!”. Doutor Fausto reconheceu que eram pessoas
como ele, cheias de presuncio, orgulhoso, soberba e temeridade, entregues a gula, ao vicio da bebida, a
fornicacio, ao adultério; era tal a impiedade do papa e daquela gentalha que ele logo disse: “Eu achava que
era um porco ou uma porca do Diabo, mas ele ainda tem de me manter por muito tempo na engorda. Esses
porcos em Roma ja estdo no ponto de abate e prontos para serem assados e cozidos” (2019, p. 97).

Vejamos agora no quarto ato denominado A/ta regido montanhosa, na pega dramatica de

Goethe

Mefistofeles

Qual sera pois essa ansia tuar
Decerto algo é de ousado e belo;
Ja que tdo préximo pairas da lua,
Para ela atrai-te o teu anelo?

Fausto

Em nadal Este ambito terreno
Tem para a a¢do espago assaz.
Realizo nele o intuito em pleno,
De esforgo e arrojo sou capaz.

Mefistofeles
A auferir glérias te destinas?
Vé-se que andaste com heroinas!

Fausto
Poder aufiro, posse, alto contetdo!
Nada é fama; a a¢do é tudo.

Mefistofeles

No entanto encontrar-se-20 poetas,
Que, a alcarem tuas gloriosas metas,
Inflamem com chavdes patetas.

Fausto

Nada, a ti, disso se revela,

Que sabes do homem, do que anela?
Teu ser de aguda, hostil pesquisa,
Sabe do que 0 homem precisa?

Mefistofeles
Cumpra-se pois tua fantasial
O alcance do teu sonho me confia.

Fausto
Percorreu meu olhar o vasto oceano;
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Cresce, e em si mesmo se encapela, alto;
Logo ap6s se desmancha e ao vasto plano
Da ofla, se lanca em tumultuoso assalto.
Amuou-me. O génio livre, independente,
Preza o direito e o seu lugar a luz,

Mas a arrogancia, a exaltagio fremente,
S6 mal-estar no espirito produz.
Julguei-o acaso, e firmei bem o olhar;

A onda estacou, para depois recuar;
Apbs vencé-la, a vaga ignara a meta;
Chega a hora, a brincadeira reenceta.

Mefistofeles
(ad spectatores)

Que grande novidade af se da!
Sei disso ha mais de cem mil anos ja (1987, p. 389- 390).

Com base nos trechos retirados que abordam em épocas distintas o mito faustico, percebe-
se 0 quanto nos assemelhamos como na prépria obra anénima do século XVI, relembrando o
trecho “eram pessoas como ele, cheias de presungao, orgulhoso, soberba e temeridade, entregues
a gula, ao vicio da bebida, a fornica¢ao, ao adultério” (2019, p. 97), no dizer do grande fil6sofo
contemporaneo Peter Sloterdijk em Ira e tempo: ensaio politico-psicoldgico, no tocante a questao de como
nos ¢ acentuada essa centralidade do Eu no mundo moderno atual e chegando a invadir até a nossa
configuracdo enquanto ser. Em tom de consciéncia-critica do momento, nos dira, ao perceber o
nosso carater condicionado e midiaticamente de qualquer posi¢ao: “Existéncia e ser-no-centro
significam hoje o mesmo. Heidegger certamente diria: existir é ser-retido na médio-cridade” (2012,
p- 241). Destarte, tudo que o homem moderno toma para si que se confunde com si mesmo sempre
¢ algo idealizado e potente para ele. Espelhado na sua eficiéncia em ser. Algo como reiterado por
Mefistofeles, “Decerto algo é de ousado e belo;” (1987, p. 389). Além de ser algo esperado de
extraordinario, de um efetivo vaidoso romantico, no dizer de René Girard, senhor pleno de si e
desconhecedor de qualquer outra que nao esteja perante o seu espelho. Assim, de toda vontade
realizada como nos diz em Goethe: “Realizo nele o intuito em pleno,/De esforco e arrojo sou
capaz” (1987, p. 389). Portanto, ndo necessito de outros na minha trajetéria, pois nao sou
influéncia, e sim, influente e grande realizador, e mesmo quando ocorre momentos de reflexao do
tipo “Que sabes do homem, do que anela?/Teu ser de aguda, hostil pesquisa,/Sabe do que o
homem precisa?” (1987, p. 390), Eu senhor de si e independente do outro asseguro: “O génio livre,
independente,/Preza o direito e o seu lugar a luz,/Mas a arrogincia, a exaltacdo fremente,/Sé mal-
estar no espirito produz” (1987, p. 390). Nao ¢ a toa que além do trocadilho da vaidade inverdade
que tanto enaltecemos tem nos levado a perdas de sentidos e reveréncias. Como nos explicita
Sloterdijk antes de nos apontar o motivo de tudo que advoga desta “Existéncia e ser-no-centro,
contextualiza-nos, mesmo problematizando a questao da ira, ira elucidar o mundo corrente e suas
transformacoes: “[...] entramos em uma era sem pontos de coleta da ira com perspectivas mundiais.
Naio sabemos mais, nem no céu nem na terra [...]” (2012, p. 239), assim, diante deste sentimento
global, ele nos descreve a sociedade na qual estamos inseridos: “Ela ndo gera sendo uma embriaguez
insatisfeita e quase nao leva mais a termo outra coisa além de a¢bes expressivas isoladas” (2012, p.
239). Com toda essa vigéncia de perdas de sentidos, aspectos historicos e tradi¢oes, sao expandidas
novas formas de comportamento que s6 vao acentuando os comprometimentos dos individuos e
suas vidas sociais, por exemplo, as media¢Ges internas, que iremos nos debrucar mais
profundamente adiante, em que pesem ser mais constantes, mais acentuadas, pois se esquece cada
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vez mais o reconhecimento do outro. Mesmo em um mundo de “espumas” na leitura de hoje do
mundo por Sloterdijk e ocorra uma provocagao deste Eu para a inseguranca como no seu Eu
soberano, percebe que como nao atingira sua integridade moral, distinta, Gnica, superior, mas
apenas algum temor no afronto fisico, entdo se dissipa em seu ser qualquer abalo forte. Pois, de
todas as outras formas que para ele realmente importa, vé-se seguro, mesmo que em Sseu ser
apresente “mal-estar no espirito”, nao sera algo insuportavel a ponto de desistir de si e ter de
reconhecer o outro.

RICOEUR, GIRARD E AS NARRATIVAS MODERNAS

Na sua Poética, Aristoteles assegurou: “imitar é inerente ao ser humano”. Outra assertiva
sua liga-se a composicao do homem: “o homem ¢ constituido por narrativas”. Com base nestas
duas relevantes questoes, podemos entao constituir a seguinte ideia: 0 homem se constréi pelo viés
do outro intermediado pelas narrativas. Destarte, ndo ha como o homem fugir ou negar a
necessidade do outro, pois, para assimilar narrativas, outros precisam té-las vivido, elas precisam
ser elaboradas, apresentadas ao individuo. Neste ponto, convergem os pensamentos de Ricoeur e
Girard, visto que a abordagem de um serve como complemento a ideia do outro, a partir de suas
inquietagoes sobre o homem e as narrativas.

O Fil6sofo e o Antropdlogo estardo sob a égide da questao mimética na compreensio do
homem em suas formas de ser, comportar e daquilo que nao tem como evadir-se da tao necessaria
e vital presenca do outro na intermediacao narrativa. Ricoeur, nas abordagens dos trés tomos de
Tempo e Narrativa, tera como um dos motes presentes nas suas discussdes o discernimento do
espirito do sujeito pela narrativa. Girard, nas suas analises em torno do desejo mimiético, sera
categ6rico ao desconstruir esse Eu tnico, autbnomo, independente, em todas as questdes como
nas suas subjetividades relacionadas a vontades, desejos, conquistas, satisfagdes, etc. Compreende-
se, entdo, que o espirito movente e formativo mantido pelos desejos, aprendizagens, subjetividades,
sera sempre amparado no outro, e qualquer outra ideia diferente desta veracidade, além de
alienante, é tola, por se desconsiderar o que é explicito, verificivel, ébvio. Vejamos mais
detalhadamente esses pontos.

Ao retomar Sloterdijk na trilogia Esferas, para muitos considerada sua magnus opus, o homem
sempre teve a necessidade de viver amparado em algo estavel, consolidado, duradouro, e por conta
disso elaborou ao longo da sua existéncia diversas camadas protetoras, constituidoras de
imunidades para si, para que nada estivesse fora do controle ou da sua compreensao. Desse modo,
elaborou, desenvolveu diversas cosmologias para que tudo em torno de si tivesse algum sentido e
desse a necessaria comodidade terrena. E assim, ao longo do tempo se firmou este imaginario que
nada o inquietava, mesmo com o surgimento de novas ideias, novas rupturas que provocassem
qualquer declinio deste ser estavel, realizavam-se, entao, substituicdes que, mesmo diante de novos
paradigmas, o homem nao perderia a sua seguranca.

Todavia, inauditos contextos vio se constituindo e coadunando em um momento historico
ainda nio experimentado pela humanidade: a modernidade. Nesta impar conjuntura da
humanidade, algumas formas domesticadoras, na expressao de Sloterdijk, nido se tornaram
convincentes, portanto, as elabora¢oes explicativas ficaram insuficientes e outras pegas
substitutivas que antes causavam quase Os mesmos efeitos, agora provocavam inéditas
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consequéencias. Em Esferas I: Bolhas, Sloterdijk traz um pensamento de Pascal para capturar a
atmosfera das singulares circunstancias em voga: “/[...] o siléncio eterno dos espagos infinitos me
amedronta’ — expressa a consciéncia intima da época” (2016, p. 25). Destarte, o andamento das
certezas comegara a perder-se pelos caminhos, e as incertezas tao esquecidas ou mesmo
marginalizadas vio ganhando novos espacos e compondo de maneira mais acentuada a
mentalidade dos sujeitos neste novo tempo. Todo aquele acervo de abrigos que nos assegurava o
pensamento tranquilizador e formas de vida guiadas pela manutencao de comportamentos, formas
de ser e se portar, tornam-se démodée. Como nos complementa Sloterdijk, “Viver na época moderna
significa pagar o preco da auséncia de camadas protetoras” (2016, p. 25). Entio, acabou se
configurando a modernidade para o homem até entdo guarnecido do mundo, como novo ambiente
caracterizado de modo hostil.

Conforme mencionamos, a modernidade traz inéditas situacdes e disposi¢cdes a0 homem,
e no seu esculpir, apresenta incluso, no processo de substitui¢cdes, elementos que nao equivalem a
outrora, no sentido de oferecer certa estagnagao ao seu modus vivendi. As pegas permutadas
produzem novos efeitos nos sujeitos, contextos e influéncia, de maneira peremptoria, nas novas
trajetorias historicas, sociais e culturais, como nos atesta Sloterdijk:

A modernidade se caracteriza por produzir tecnicamente suas imunidades e
separa cada vez mais suas estruturas de seguranca das tradicionais criacdes
literarias e cosmoldgicas. A civilizacio de alta tecnologia, o Estado de bem-estar
social, o mercado global, a esfera midiatica: todos esses grandes projetos visam,
em uma época sem camadas de protecdo, emular a imaginaria seguranca das
esferas, tornada impossivel (2016, p. 23).

Dessarte, se a modernidade desfaz formas de imunidades, ela também produz novas formas
para que o homem possa desenvolver o seu impeto individualista com a total desconsideragao do
outro. Atentando-nos a essa ideia, podemos evidenciar que as principais movimentacoes estéticas
no decorrer da construgao moderna que tivemos no inicio com os feitos historicos das grandes
navegagoes € N0 momento em que se acentua a substituicdo de Deus pelo homem na centralidade
e relevancia no mundo, o sujeito encontra-se atormentado com este dilema. Podemos apontar isso
no Barroco, nas questoes terrenas e divinas, que se encontram em desarmonia, pois se promove a
substitui¢ao da hegemonia de uma, a divina, pela terrena, dominada pelo homem. E no momento
de consolidacao definitiva do “homem ao centro”, teremos o movimento estético do Romantismo
que, além de consolidar o sujeito na centralidade de tudo, desenvolveu nele novos sentidos como
a particularizagao de tudo em torno de si e do nao esquecimento, mas total desconhecimento do
outro, mesmo apos a vigéncia de todas as correntes artisticas e pensamentos deste momento no
século XVIII, continua a vigorar e compor o imaginario social do ser contemporaneo.

E como se diante de todas as “imunidades”, camadas protetoras, ¢ em um “mundo de
espumas”, como nos mencionou Sloterdijk, o apagar do outro garantisse o poder do ser e
restabelecem-se, portanto, todas as necessidades de sentir-se protegido. E com isso realiza-se um
dos grandes desejos do sujeito moderno, como registra Sloterdijk: “[...] o sonho de uma esfera do
eu, monadica e abrangente, cujo raio setia 0 pensamento proprio — um pensamento que atravessa
sem dificuldade seus espagos até a periferia mais exterior, dotado de uma discursividade onirica e
comoda que nao enfrenta a resisténcia de nenhuma coisa exterior real” (2016, p. 79). Nesse interim,
o vaidoso romantico encontrou o seu parametro e legitimidade para sustentar a sua grandeza
constituida unilateralmente a partir dele, tio somente. E, desta maneira, todas as atmosferas e
ambiéncias que o rodeiam sio marcadas pelo seu lugar solar de destaque, em que tudo ira girar em
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torno, tornando-o capaz de constituir novas tradi¢oes e sistemas de ideias apoiado em seu ego
delirante e galopante, mas que logra espagos a cada poder social conquistado. Tomemos como
assente desta realizacao individual as questoes envolventes a moralidades e eticidades.

Em A ética da auntenticidade, Charles Taylor ira nos situar em torno de um dos feitos pessoais
alicercado em: “O ideal moral por tras da autorrealizacio é o ser fiel a si mesmo, em um
entendimento especificamente moderno do termo” (2011, p. 25). Assim, ser fiel a si mesmo serd o
suficiente para que possa elaborar, desenvolver normas nas quais nao so6 sigo, como também, sao
exemplares para quem almeja atuar no mundo como deve ser e agir da maneira mais adequada a
ele. Sou, portanto, o modelo a ser almejado.

Essa situagdo vai totalmente na contramao da constitui¢ao ética do sujeito, interpretada e
aprofundada por Paul Ricoeur. Em exemplo, quando cita e dialoga com Lévinas em Outramente:
“Mas ¢ preciso compreender o ser a partit do owutro do ser. Ser, a partir da significagdo da
aproximacao, € ser comz outre para o terceiro e contra o terceiro; com outrem e o terceiro contra a
si mesmo [s0/]”” (2008, p. 41). Evidencia-se a necessidade do ser do outro para que se possa conhecer
o seu proprio. Isso se dara na aproximagao, como também, nos conflitos, mas estes ao agirem
estardo em interagoes, em que descobertas, vivéncias, experiéncias serdao de alguma forma
compartilhadas e, consequentemente, o conhecimento de si através do outro e, além disso, a
propria expansao do ser diante do nao ainda conhecido, mas revelado pelo outro.

O VAIDOSO ROMANTICO NA ADVERSIDADE DO SI MESMO COM O OUTRO

Diante das mengoes feitas acerca da modernidade na constitui¢ao de sujeitos, reconhece-
se 0 quanto os seres sao tomados pelos sentimentos romanticos quando se trata de justificar suas
individualidades, superioridades, egocentricidades, vaidades, rivalidades e, na consequéncia disso,
encontra-se a figura do outro. Para os sujeitos modernos, de imaginario e agdes romanticas, 0 outro
justifica a sua existéncia para nos servir e, quando nao, para realizar nossos desejos. Apesar de ser
movido por aspectos subjetivos, que podemos associar a formas de comportamento irracionais,
eles nao s6 tém a legitimidade no mundo contemporaneo, como até mesmo constitui o padrao na
forma de ser.

Isaiah Berlin, em suas abordagens sobre os movimentos romanticos que atuaram nao sé
no campo artistico como no imaginario do homem contemporaneo, com forte presenga em todas
as areas como na politica, caracteriza os sujeitos romanticos, ou seja, os seres hodiernos, em sua
obra As raizes do romantismo, como aqueles que estio em busca

[...] da novidade, a mudanca revolucionaria, a preocupagio com o presente fugaz,
o desejo de viver no momento, a rejeicao do conhecimento, o passado e o futuro,
o idilio pastoral da feliz inocéncia, a alegria no instante que passa, uma sensagao
de atemporalidade. E nostalgia, é devaneio, sao sonhos inebriantes, é a doce
melancolia e amarga melancolia, a soliddo, os sofrimentos do exilio, o sentimento
de alienacio [...] (Betlin, 2022, p. 41).
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Essas peculiaridades tornam praticamente o outro nao existente, pois tudo parte de si e de
seus desejos de ordem imaginada, sentida, disposta, da sua exclusiva vontade. Vale destacar que
essas caracteristicas nao apenas de um grupo em uma determinada época, mas ao longo do tempo,
acabaram por demonstrando a forma de ser, direta e indiretamente, e de ver o mundo hegemonicos.
Entdo, ndo causa estranheza nas analises e interpretacoes de René Girard, quando, a partir da
formulagao do desejo mimético, nos sio apresentadas as media¢Oes internas e externas, em que a
primeira ¢ a fonte de rivalidades e também a que o imaginario romantico mais consagra com suas
caracteristicas e ilusdes de que tudo se concentra tio somente em si e todo o restante é apenas
acessorio e até mesmo desimportante como o outro.

O sujeito moderno dotado dos sentidos romanticos sera figurado como esnobe que René
Girard em Mentira romdntica e verdade romanesca ira nos enunciar:

Nunca desprezaremos o esnobe tanto quanto ele proprio se despreza. Ser
esnobe, alids, ndo é propriamente ser abjeto e sim fugir de sua abje¢ao no novo
ser que o esnobismo lhe fornece. O esnobe acredita sempre estar prestes a
apoderar-se desse ser e age como se ja o possuisse. Dessa forma, ele da mostras
de uma altivez insuportavel. O esnobismo ¢ uma mistura inextricavel de altivez

e de baixeza (2009, p. 92).

Ser esnobe acaba por ser o refinamento do ser individualista moderno. Aquele que tudo
lhe pertence, e o outro nao passa de um objeto de seus anelos. Nao ¢ a toa que com tantas injusti¢as
nos deparamos, pois a agudeza de si nao proporciona qualquer sentimento de alteridade. Cada um
¢ disposto na vida, na sociedade, no mundo, sob a égide de seu préprio desempenho. Cada um tem
o que merece. O outro, entdo, nao nos pertence. A cegueira individualista é tdo intensa que nem
mesmo a logicidade de perceber que, para se ter as excentricidades admiradas, a existéncia do outro
torna-se imprescindivel. Da mesma maneira, para se ter a existéncia egocéntrica reconhecida, o
outro ¢ quem também dard atestado a ela. Nessa empreitada da necessidade do outro, nos dird Paul
Ricoeur em O si-mesmo como outro:

[...] é na experiéncia do carater irreparavel da perda do outro amado que, por
transferéncia de outrem para ndés mesmos, ficamos sabendo do carater
insubstitufvel de nossa propria vida. E primordialmente para o outro que sou

insubstitufvel. Nesse sentido, a solicitude responde a estima do outro por mim
(2014, p. 213).

Sem o Outro, por conseguinte, nao existe o Bu. A relagao nao ¢ opcional, ela é fundante
para a propria existéncia de si. Nao ha como se investir na ilusao do autoritarismo moderno do eu
independente, do eu genial, do eu soberano. A concepgao do Eu é o Outro e o Outro é Eu constitui
nao sé para Ricoeur como algo imprescindivel para a prépria existéncia, como também, algo
congruente e de facil percep¢ao diante de qualquer agao, pensamento, aprendizagem, realizagdao no
cotidiano nosso de cada dia. As atitudes deliberadas de constru¢oes conceituadas por Girard de
“mentiras romanticas”, que se tornam criveis aos olhos de muitos e produzem mediagdes internas
e, com isso, rivalidades nos mais diferentes niveis, até mesmo as intensas, sao apenas formas de
irracionalidades que nio encontram respaldo, nem exemplos viaveis. Como nos afirma René
Girard, “a sociedade moderna se resume a uma mera iwitacao negativa € o esforco para sair dos
trilhos relega inevitavelmente todo mundo aos caminhos batidos” (2009, p. 127), podem-se
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construir diversas abordagens e narrativas que tentem respaldar a individualidade como valor
maior, todavia, se estara tdo somente no ambito da interpretagao e da racionalidade humana, apenas
gritando em meio ao deserto e justificando o que nao tem sentido.

Entre as diversas contribuicOes feitas por Aristételes para o conhecimento do homem, do
mundo, das artes, encontramos a ideia significativa que “imitar é inerente ao homem?”. Outra, “que
o homem ¢ constituido por narrativas”. Sendo assim, em toda e qualquer producgao narrativa, a
presenca do outro e a necessidade do reconhecimento dele para o atestar da prépria existéncia se
fazem presentes, até mesmo em linhas gerais deste processo, no qual um narra sobre um outro e
um outro recepciona a narrativa. Nos termos modernos, terfamos o autor, o narrador, os
personagens, a intriga e o leitor. E para se chegar a se constituir como autor, devera ter ouvido ou
vivido narrativas oriundas de outros sujeitos. Desse modo, a independéncia, a individualidade,
fossem parciais ou absolutas, em nenhum instante se efetivaram. Nao s6 a presenc¢a do outro foi
insubstituivel, como também, o préprio reconhecimento foi flertado o tempo todo. Ricoeur em
Percurso do reconbecimento enuncia: ““[...] um leitor pode declarar reconbecer-se em um determinado
personagem, em uma determinada intriga” (2006, p. 115). Desta maneira, ver-se no outro é
reconhecé-lo. Nesse sentido do reconhecimento é que estaremos coadunados com Ricoeur e
Girard, quando este, no exercicio, na feitura da ideia do que vem a ser, sob a égide do desejo
mimético, a “mediagao externa” que, ao contrario da outra, que tenta produzir a quimera de tudo
realizado, pensado, elaborado por si e pela exclusividade de pensamentos e imagina¢ao préprios, a
aprendizagem pelo modelo do reconhecimento da influéncia do outro e das inumeras contribui¢cdes
de outrem que sdo aceitas e sio, desta maneira, a base fundamental da “media¢do externa”, além
de produzirem verdades romanescas, na expressao girardiana, constituem também o senso de
obviedade.

Nessa convergéncia apontada por nds entre Paul Ricoeur e René Girard na destitui¢ao do
sujeito moderno que se percebe como exclusivo, dois aspectos discutidos e aprofundados por
Ricoeur em relagao a constituicao do homem como a zpseidade e mesmidade, em que cada um, nas
suas devidas disposi¢oes, sera responsavel pelas constantes transformagoes dos sujeitos ao longo
da sua jornada, terdo mais potencialidades diante da consciéncia do individuo e sua atuagdo na
“mediagao externa” formulada por Girard, pois quando o ser percebe a forca e a indispensabilidade
do outro e o tanto que ele ¢ influenciado por ele, os conflitos internos das “crises romanticas”
passam a ter menor comprometimento sob a sua condi¢ao de vida e suas a¢oes de ordem material
e, principalmente, subjetiva.

Evidenciamos neste momento a problematica do Eu auténomo de como, a luz das ideias
de René Girard e Paul Ricoeur, se realizaria. Em Quando comecaram acontecer essas coisas: didlogos com
Miguel Treguer de René Girard, em uma das suas respostas as indagacoes feitas por Treguer em
relagdo ao sujeito autbnomo, nos enunciara Girard:

Nio digo que ndo exista um eu auténomo. Digo que as possibilidades do eu
autébnomo, de certo modo, ficam quase sempre encobertas pelo desejo mimético
e por um falso individualismo, cuja fome por diferen¢a tem, pelo contrario,
efeitos niveladores (2011, p. 48).

Esse ser moderno que também podemos toma-lo como o vaidoso romantico, na acep¢ao
girardiana, ¢ aquele de fato esnobe de si, do acreditar na sua independéncia e desconsideragao do
outro. E o guiado pela inocéncia do “falso individualismo” e que se cré autdbnomo, dono dos seus
desejos e vontades e apenas orientado por eles nas suas a¢oes. Sua vaidade o distancia da percep¢ao
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das ordens miméticas como as “mediagOes internas e externas’ e, ainda, a constante presenga dos
clementos da spseidade em transformacoes das mesmidades. Faz-se imbuido dos sentimentos
mencionados e outros como a espontaneidade, e produz assim o padrao na modernidade o sujeito
faustiano dono de si e dos seus pensamentos, sentimentos, ou quando nao os coguetes, que SO
pessoas que se esmeram nos requintes da aparéncia, por tendéncia natural ou para agradar a outrem.
Girard, em A conversao da arte, nos esclarece sobre essas relacdes tao comuns entre os individuos:

A verdade é que a coquete, se consegue impressionar o Outro, acaba se
convencendo do seu proprio jogo. E uma das provas mais extraordinarias da
teoria mimética: o solipsismo, ou seja, a vontade de ser si proptio, autbnomo,
ndo pode jamais ser proveniente do Eu, mas deve sempre partir do Outro (2011,

p. 32).

Seria certo pacto de cegueira mutua, em que cada um nao reconhece o outro, apenas se
convence da superioridade pela sua individualidade absoluta. Algo para ser admirado e exaltado
por outrem. O problema reside no ponto em que todos querem se impor e se projetar. Tomar para
si como modelo a ser seguido. Fazendo certa analogia, é como se todos falassem a0 mesmo tempo,
mas quem iria de fato ouvir? Nesse ensejo, Paul Ricoeur em dialogo com Lévinas na obra Outramente
abre-nos a seguinte questio: ““‘O dito como verbo ¢ a esséncia da esséncia’. A esséncia é o fato de
que hé tema, ostenta¢do, doxa ou logos e, por isso, verdade. ‘A esséncia nao somente se traduz, ela
se temporaliza no enunciado predicativo™ (2008, p. 30). Na substancia, portanto, da presenga do
ser que enuncia, que produz verbo, que se faz sentir a esséncia, fica incutido que a presenga do
outro ¢é notoria, pois, para haver temporalidades, ha necessidade de narratividades e, para haveé-las,
precisamos ter quem narra, quem escuta e quem vivencia aquelas experiéncias junto aos outros.

Dois pontos devem ser observados acerca do que estamos abordando na questdo da
autonomia ou nao do sujeito. Nao podemos nos equivocar, assim como o pensamento romantico
que cré na plena autonomia ou individualidade, o erro consiste em tomar de maneira absolutista a
questao para um plano ou outro. Assim nos orienta Girard: “Em toda aventura social, seja qual for
a sua natureza, a propor¢ao de auténtico individualismo é obrigatoriamente minima, mas nao
inexistente” (2001, p. 216). Destarte, nao estamos totalmente imunes a qualquer particularidade em
nosso ser e nas nossas agoes. Os individuos sio constituidos também por singularidades. As
consciéncias a serem adotadas, entao, residem em perceber que sua autonomia nao ¢ plena, nem
esculpe a maior parte das suas subjetividades, pelo contrario, é reconhecer que ela é bem estreita,
e a outra consciéncia, que se justifica por ser ela exigua, esta exatamente na forte presenga do Outro
a ser reconhecido em si, desconstituindo-se, entdo, essa figura, moderna centralidade em uma
exclusividade do Eu, repleta de imaginarios romanticos, de individualidades com dependéncia
apenas de si e tomado pela forma narcisista de ser que, como nos diz Girard: “O narcisista é aquele
que quer o Outro o creia indiferente, e o humilhado aquele que cré na comédia” (2011, p. 31-2),
nisso realiza-se, como enaltece Ricoeur: “[...] a tragédia, depois de ter desorientado o olhar, condena
o homem da praxis a reorientar a acao, por sua propria conta e risco, no sentido de uma sabedoria
pratica em situag¢ao que corresponda melhor a sabedoria tragica” (2014, p. 284), e essa sabedoria
tragica vem do Reconhecimento do Outro, da aceitagio do outro nos meus desejos miméticos,
pela forma de mediagOes externas, de que nao sou Faustico, Uno, mas Multiplo, nao por condi¢des
fragmentarias de concepg¢des pés-modernas, e sim, porque muitos sao presentes em mim e eu os
reconheco.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar, pelo viés da violéncia de género, o ato de
estupro no romance O Peso do Pissaro Morto, de Aline Bei, a luz do conceito de “for¢a” de Simone
Weil. A partir das consideragoes sobre a for¢a e como ela transforma o sujeito em coisa,
compreendemos a violéncia como uma de suas manifestagdes, levando em conta que alguns grupos
socials — aqui, a mulher —, sdo frequentemente mais vulneraveis ao exercicio da forga pelos homens.
Embasamos nossa discussao em autores como Weil (1993), Gomes (2014) e Butler (2021), dentre
outros.

Palavras-chave: Forga. Violéncia de género. Estupro. Etica. Vulnerabilidade.

Abstract: This article aims at analyzing the act of rape that happens in the novel of the Brazilian
author Aline Bei, O Peso do Pdssaro Morto, by the bias of gender violence in the light of Simone Weil's
concept of "force". From the considerations on force and how it transforms the subject into things,
we understand violence as one of its manifestations, considering that some social groups - here,

women - are often more vulnerable to the exercise of force by men. We support our discussion
with authors such as Weil (1993), Gomes (2014) and Butler (2021), among others.

Keywords: Force. Gender violence. Rape. Ethics. Vulnerability.
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INTRODUCAO!

Em virtude de seu carater artistico, o texto literario proporciona multiplas discussoes acerca
de questoes fundamentais para a compreensao do mundo de ontem e de hoje, bem como para um
melhor entendimento dos sujeitos responsaveis pela sua construcio. Ainda que a mimesis
aristotélica® seja contestada por alguns, dada sua insuficiéncia quando da apreensio da arte literaria,
a seu modo nao estd equivocada ou mesmo incorreta. Enxergar na poesia a mimesis da prixis é
ficcionalizar o mundo e as relagdes de tal modo que, observando de fora aquilo que nés mesmos
suportamos, possamos enxerga-lo com mais clareza.

No prefacio ao seu unico romance, O Retrato de Dorian Gray, Oscar Wilde afirma que “a//
art is quite useless” — toda arte é inatil. A afirmacgao de Wilde nos fornece subsidios para pensar a
contemporaneidade que, movida pelos meios de producio e aceleramento de informagdes pelas
midias digitais, preza pela produtividade e utilitarismo exacerbados, promovendo uma verdadeira
cultura do descarte, verificavel nio s6 no ambito das coisas, mas, igualmente, das relagoes
interpessoais. Exprimir a inutilidade da arte ¢ enfatizar sua importancia sem, contudo, prendé-la a
quaisquer obrigatoriedades tematico-conteudisticas e formais. E pelo seu descompromisso que a
arte pode representar uma vastidao de temas e dilemas. Entretanto, é possivel estabelecermos um
vinculo entre a arte literaria e a ética? Caso sim, de qual ética estamos falando?

Candido (2019) aponta que a literatura possui uma funcao humanizadora. Dentre as
caracteristicas verificaveis desse processo de humanizagao, ele menciona “a boa disposi¢ao para
com o préximo”. Nao deixa claro, porém, como se da essa boa disposi¢ao ou de que se trata
exatamente. Todavia, depreendemos que se refere a sensibilidade no que diz respeito ao sujeito que
nos ¢ semelhante e que, assim como nos, enfrenta alegrias e tristezas, e sobrevive aos problemas e
desafios que permeiam a trajetéria humana. O potencial humanizador do texto literario o aproxima
da dimensao ética que compartilhamos, ainda que ele nao tenha essa obrigatoriedade, pois, pensar
nossa relacao com o outro ¢ algo que fazemos continuamente e a literatura pode nos auxiliar quanto
a isso.

Conceber a dimensao ética da literatura envolve nao apenas a representa¢ao de personagens
em suas historias, mas, antes, a existéncia do texto literario como manifestacio de resisténcia
politica que viabiliza a materializacdo de vozes muitas vezes silenciadas ou colocadas em segundo
plano. Quando as vozes desses grupos se fazem ouvir pela literatura, seus ouvintes-leitores podem
ser mobilizados a cogitar uma mudanga no tratamento entre os sujeitos, provocando reparagoes
causadas pelas cisoes do preconceito, do machismo, da misoginia, da homofobia, entre outras:
“Migrar em diregao ao desconhecido ¢ uma espécie de encontro marcado com a materialidade
narrativa da alteridade: um mundo cartografado pela voz do Outro” (Oliveira; Barbarena, 2017, p.
19). Deixar que o Outro fale é assumir o compromisso ético da expressao e da escuta,
particularmente, quando essa voz é capaz de promover um despertar de consciéncia para a
mudanca.

Pensando nessas vozes que encontram na literatura uma forma de manifestagdo e mesmo
de resisténcia, o presente artigo se debruga sobre o romance O Peso do Pdssaro Morto, publicado por
Aline Bei em 2017. Bei é uma escritora brasileira cuja obra explora a sensibilidade de temas como

! Este artigo ¢ fruto das reflexdes tecidas na disciplina “Literatura e Etica”, ofertada pelo Programa de P6s-Graduacio
em Literatura e Interculturalidade da Universidade Estadual da Paraiba (PPGLI/ UEPB), ministrada no semestre letivo
2022.2.

2 Em sua Ars Poetica — primeiro tratado literario do Ocidente cujo enfoque é a Tragédia, sua fungao e estrutura —,
Aristételes afirma que o ser humano aprende por imitagdo e se compraz no imitado. Para ele, a arte literaria é mimesis
da praxis, isto é, uma imita¢do (ou representacdo) da imagem do mundo real.
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o feminino, a violéncia de género, o abandono, as rela¢cées familiares, dentre outros. O romance
narra a histéria de uma mulher que, aos 17 anos, tem sua vida abruptamente mudada por um
estupro. Desse ato de violéncia surge como consequéncia um filho, a quem ela precisa gerar e dar
a luz.

A violéncia, compreendemos, é uma questao a se considerar quando tratamos de ética,
posto que, desde suas formas mais sutis as mais agressivas, ¢ responsavel por afetar o
comportamento humano, logo, abala suas rela¢cdes. Embora seja algo universal no que diz respeito
ao ser humano, uma vez que s6 o homem manifesta, conscientemente e em atos, a violéncia (Pilatti,
20106), ha grupos sociais cujas vidas correm maior risco de serem atingidas por formas mais incisivas
de violéncia e isso acontece por motivos profusos, desde o fato de uma mulher desagradar em algo
minimo o seu companheiro, até um imigrante cujas fronteiras do pafs vizinho lhe sao fechadas, por
exemplo. Tal raciocinio coloca em evidéncia quais vidas sdo, de fato, consideradas vidas — ou seja,
quais vidas sao enlutaveis e, portanto, passiveis de serem defendidas (Butler, 2021).

De modo a evidenciar como as relagdes humanas, particularmente verificaveis no romance
de Bei (2017), nos permitem enxergar as potencialidades negativas do comportamento humano em
sociedade, trazemos como contribui¢do para essa discussdo as reflexdes propostas pela filosofa
francesa Simone Weil em seu texto A Iliada ou o poema da forca’, no qual propde um estudo
minimamente incomum da epopeia homérica. Enquanto ha inumeras reflexdes acerca da jornada
tragica do heroi grego, Weil estuda o mesmo texto a luz da forga, elemento que, para ela, configura-
se como a principal personagem da [/ada. Posteriormente, definiremos melhor o que a filésofa
compreende como “for¢a” e como ela operacionaliza esse conceito para enxerga-lo em diversas
partes da epopeia. Ainda de modo a nos auxiliar nessa reflexao, utilizaremos o texto A antignidade
como modelo de leitura da forca na filosofia de Simone Weil (Puente, 2013), buscando demonstrar, ao longo
dessa discussao, como a ideia de “for¢a” que Weil identifica na Iliada é substancialmente atual,
acima de tudo quando a pensamos junto as no¢des possiveis de violéncia®.

Além do conceito de “for¢a”, mostra-se fundamental para nés os estudos sobre a violéncia
e suas possiveis definicdes (Chaui, 2011), bem como sobre a violéncia de género (Saffioti, 2001;
Gomes, 2014; Figueiredo, 2019). Considerando que a violéncia de género presente na narrativa de
Aline Bei configura-se principalmente pelo estupro, acreditamos serem igualmente relevantes os
estudos que possibilitam compreendermos a relagao entre as formas hegemonicas de dominacao
masculina e a violéncia (Bourdieu, 2022), além do proprio ato do estupro em si (Bentes, 2016).

Diante do exposto, definimos como objetivo de as presentes reflexdes analisar, pelo viés
da violéncia de género, o ato de estupro em O Peso do Pdssaro Morto (Bei, 2017), a luz do conceito
de “for¢a” de Simone Weil, a partir das consideracOes tracadas por esta sobre a epopeia de Homero.
Para isso, esse artigo esta dividido em mais duas se¢Ges principais, além das consideragoes finais
ou transitérias, onde, primeiro, faremos as ponderagdes tedricas de modo a relacionarmos as
nog¢oes de forga e violéncia; e, posteriormente, passaremos ao estudo do romance de Aline Bei
propriamente dito, buscando articular e melhor desenvolver as relagdes destes temas.

% Simone Weil aborda a questio da for¢a em outros textos como Reflexcies sobre a gnerra (que esta traduzido para o
portugués no mesmo livro em que se encontra A liada on o poema da forca — livro organizado por Ecléa Bosi, 1996):
Réflexcions sur la barbarie, Réflexcions sur la gnerre, Réflexions en vue d'un bilan, Ne recommengcons pas la guerre de Trode. Estes se
encontram nos Ferifs historigues et politigues, 1960, nas duas partes em que estio divididos. Apesar disso, pensamos ser
suficiente para o que aqui pretendemos utilizar somente .4 Ifiada ou o poema da forca.

4 Incluimos, neste sentido, a leitura agucada que Maria Clara Bingemer oferece-nos sobre o conceito de for¢a em Weil
quando afirma: “Impde-se teconhecer que o conceito de "for¢a" é mais freqiientemente encontrado em seu
pensamento, sendo mesmo perceptivel uma originalidade na maneira como o emprega: ou seja, como uma chave de
leitura fundamental para entender as relagdes humanas e sociais” (BINGEMER, 2007, p. 99).
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1 SIMONE WEIL E A FORCA COMO FORMA DE VIOLENCIA

Talvez nao muito conhecido e mencionado nos estudos literarios e filosoficos do Brasil, o
pensamento de Simone Weil, no que tange a forga, mostra-se como um caminho possivel para
estudos relacionados as manifestacdoes de violéncia na literatura. Embora nio tenha citado e
postulado em pormenores tedricos a ideia de forca, seu estudo da [/ada nos oferece uma
operacionaliza¢do do conceito que, na medida do possivel e salvaguardando as ressalvas necessarias
para a manutencao do sentido e para nao incorrermos em distor¢des tedrico-conceituais, nos é caro
para o desenvolvimento dos argumentos aqui expostos.

Simone Weil (1929-1943) foi uma filésofa e pensadora francesa que desenvolveu trabalhos
contemplando areas diversas, desde o interesse pela literatura, especialmente as expressoes literarias
da Antiguidade grega, até as condigdes operarias de seu tempo, bem como sua forte relagdo com a
mistica e a religido que, a seu modo muito particular, ndo se vinculam ritualmente a uma crenga
institucionalizada. Importante dizer que a escrita weiliana possui um forte compromisso com a
realidade que habitou e vivenciou, especialmente o contexto da exploracao operaria e o horizonte
da Segunda Guerra Mundial. Quanto a este ultimo, precisou, com a sua familia, sair da Franca
ocupada, por terem uma origem judia. Ja em relagdo ao primeiro contexto, ela decidiu entender a
opressao dos trabalhadores a partir do chao das fabricas e, assim, experimentou o trabalho arduo
em muitas delas por vontade propria. Disso resultou, consequentemente, a sua morte, posto que
possufa uma saude fragil, agravada por causa das longas horas insalubres de trabalho nas fabricas
francesas.

Nascida em seio burgués e erudito, a pensadora francesa foi, desde muito cedo, cercada por
grupos intelectuais que contribuiram para sua formagao, inclusive seu tnico irmao, André Weil,
que se tornou um eminente matematico. Era particularmente fascinada pela literatura e pensadores
gregos, o que a levou a escrever diversos textos sobre eles, dentre os quais destacamos o ensaio
que norteia nossa discussao A 1liada oun o poema da forca, no qual ela propde uma leitura do poema
sob a otica da for¢a como sendo a grande personagem e heroina do texto. Os grandes personagens
capazes de prodigiosos portentos saem de foco para que, neles e, a partir deles, atue a forga. Para
Weil, a forga é responsavel por dobrar a todos, herdis e anti-herdis, pequenos e grandes. Nada
escapa a seu “podet”.

Nas palavras de Nogueira (2020, p. 150), a forca “iguala vencedores e vencidos e
consequentemente oprime a todos que a ela estio submetidos ou porque mata, na sua expressao
mais sumaria, ou porque transforma o homem em pedra ou em coisa, na sua expressio mais sutil”.
O trecho citado bem sumariza a ideia de forca apresentada por Weil em sua leitura da [/ada, pois a
for¢a ndo apenas mata o homem, mas o coisifica e, coisificando-o, 0 homem se torna ja morto. Ao
longo de sua analise do poema tragico, Weil nos apresenta essas e outras faces do poder exercido
pela forga sobre o homem. Tentaremos transpor a seguir que faces sao essas, ressaltando, contudo,
que nossa leitura é uma interpretacdo possivel do que é colocado por Simone Weil no seu rico
estudo sobre a 1/ada.

A primeira consideracio que podemos fazer é a de que a forga coisifica o0 homem. De
acordo com a filésofa francesa, "A forca é aquilo que transforma quem quer que lhe seja submetido
em uma coisa. Quando ela se exerce até o fim, transforma o homem em coisa, no sentido mais
literal da palavra, porque o transforma em cadaver” (Weil, 1996, p. 319). E importante pensarmos
a forca como essa instancia subjetiva e disposicao destrutiva da alma que pode apresentar resultados
¢ consequéncias concretos quando exercida. E curioso que na definicio de Weil, ela aparece como
sujeito da oracao, ¢ ela que “se exerce” e que “transforma’ o ser humano em coisa; como se a forca
existisse por si s6. Todavia, para que se exerca, ela pressupoe o individuo que a maneja. Dessa
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defini¢ao, compreendemos também que seu manejo pelos seres humanos pode ocorrer de diversos
modos e, se ao ser exercida “até o fim”, transforma o homem em uma coisa, entao podemos pensar
em possiveis niveis nos quais a forca ¢ exercida, desde niveis “menores” até niveis “maiores”,
culminando no maximo que ¢ a transformac¢ao do homem em cadaver, seu aniquilamento.

Ao estabelecer uma relagdo entre o conceito de forga e a violéncia, verificamos que as duas
instancias estdo mais proéximas do que conseguimos perceber. Do mesmo modo que a forga reduz
0 sujeito a uma coisa, que pode mata-lo transformando-o em cadaver, a violéncia também possui
grande potencial de agir nessa direcdo. Salvaguardando o fato de que a violéncia pode ser
(re)definida de muitos modos a depender do contexto histérico e cultural do qual tratamos e de
que os tipos de violéncia sao quase inumeraveis (Paviani, 2016), podemos apontar, digamos, uma
definicao geral para a violéncia ou atos violentos, compreendendo-os como “[...] toda pratica e toda
ideia que reduza um sujeito a condigao de coisa, que viole interior e exteriormente o ser de alguém,
que perpetue relagdes sociais de profunda desigualdade econoémica, social e cultural” (Chaui, 2011,

p. 379).

A defini¢ao proposta por Marilena Chaui lembra a nogao de forca estabelecida por Weil,
inclusive das outras faces da forga, que apresentaremos a seguir. Confrontados com a leitura de
Weil (1996), nos perguntamos: de que modos, entdao, a forca é capaz de subjugar o homem?
Sabemos, de antemao, que ela o coisifica e pode mata-lo, contudo, como ocorreria essa coisificagao,
isto ¢, diante de quais tipos de eventos e situagoes? Essas conjecturas aplicar-se-iam apenas aos
contextos similares aos da I/iada, que é bélico?

Um primeiro modo e mais ébvio de pensarmos como a forga subjuga o sujeito ¢é pelo sen
aniguilamento, ou seja, por sua morte e destruicao total. Simone Weil utiliza a morte de Heitor por
Aquiles como exemplo para explicar esse aniquilamento. Depois de morto, Heitor-cadaver torna-
se tdo somente uma coisa, de sorte que Aquiles amarra seu corpo em uma biga e o arrasta, dando
voltas ao redor das muralhas de Tréia, nao havendo qualquer considera¢ao humana pelo seu corpo,
causando verdadeiro horror e espanto aos espectadores. A manifestacao da forga por meio da ira
de Aquiles ndo so tira a vida do inimigo, como o humilha ao desrespeitar seu cadaver, atingindo
diretamente o pai de Heitor que, para conseguir o corpo do filho de volta para realizar os rituais
funebres, precisa dobrar-se diante de Aquiles. Fazendo isso, o velho Priamo é também submetido
aos ditames da for¢a. Nao ha para ele um outro caminho se quiser reaver o corpo do filho senao ir
ter com o seu assassino. De acordo com Weil (1996, p. 382), ao comentar esse episodio da Iliada,
“S6 esse suplicante ndo estremece, nao vibra, nao tem mais licenga; seus labios vao tocar o objeto
para ele mais carregado de horror... O espetaculo de um homem reduzido a esse grau de desgraca
gela quase como gela o aspecto de um cadaver”.

Ainda que esteja vivo, Priamo reduz-se a uma coisa, diante do poder exercido por Aquiles,
nos mostrando, desse modo, o aspecto da for¢a que nao mata, mas nem por isso deixa de dobrar
o sujeito, afetando-o de alguma forma. Intuimos da leitura que um outro modo de subjugar o
homem ¢ pela violencia contra a alma. Nao buscamos aqui postular uma defini¢iao exata de alma —
psyché —, porém compreendemos aqui a alma como a prépria subjetividade do ser humano que
se torna sujeito, capaz de, a0 mesmo tempo, produzir e sofrer as consequéncias da violéncia ou da
forca, uma vez que esta consiste na submissio de algo (Puente, 2013). E precisamente tal submissio
constrangedora uma forma de violentar a alma e isso ocorre com Priamo ao beijar a mao de Aquiles
porque, diante do guerreiro, o rei de Troia é feito vulneravel e entregue a misericordia do Aristos
Achaionw’. A propria descricio dos instantes que antecedem a morte de Heitor o mostra imével e
reticente, suplicante por sua vida, uma vez que sabe estar diante do fim. Quando o sujeito ¢

(L INT

® Tratamento dado a Aquiles cujo significado é “o melhor”, “o mais notavel” ou mesmo “o mais valente dos gregos”.
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coisificado (morto) ainda vivo, sua alma é violentada, pois ela nao foi feita para habitar o que é
morto, como escreve Weil, “Ela nao foi feita para viver numa coisa; quando ¢ constrangida, tudo
nela padece de violéncia” (Weil, 1996, p. 321).

Retomando a defini¢io de violéncia proposta por Marilena Chaui, notamos também a
correspondéncia com a violéncia contra a alma, quando afirma que uma forma de violéncia consiste
também em violar o interior de alguém. Nao estamos propondo que forga e violéncia sejam a
mesma coisa, mas que sua relacio se estabelece 2 medida em que esta configura-se como uma
manifestacao daquela, o meio pelo qual a forca se exerce plenamente. A violagio da alma ou do
interior parece quase uma forma mais cruel de violéncia, pois ao nao aniquilar de imediato o sujeito,
o torna vulneravel, ou pior, o faz sentir-se vulneravel, despindo-o de qualquer forma possivel de
autopreservacio. F. uma violéncia que nao aniquila por fora, mas por dentro, contraindo a alma e
desconcertando a subjetividade psiquica do sujeito.

Identificamos na analise de Simone Weil um outro modo de subjugagao pela forga, que é
aquela pela escravidao, posto que até mesmo quanto aos seus sentimentos “Em tempo algum o
escravo tem permissao de exprimir seja o que for, a nao ser o que possa agradar ao senhor” (Weil,
1996, p. 324). Nio focaremos nossa aten¢ao a questiao da escravidao, ja que nao ¢ algo verificavel
no texto literario que analisaremos na se¢ao seguinte. Contudo, as instancias aqui apresentadas, nas
quais a forca ¢ exercida, apontam diretamente para os relacionamentos estabelecidos entre os
sujeitos em sociedade. Como afirmamos, a for¢a pressupde o sujeito para que seja exercida, ainda
que ela seja responsavel por aniquila-lo, levando em consideragio que, no contexto de guerra
apresentado na l/iada, a forga nao faz acepgao de pessoas: pode até ser exercida com maior violéncia
sobre uns do que outros, mas, no fim, afeta a todos, conforme a leitura da filésofa francesa em
apreco.

Para Puente (2013, p. 806), a leitura que Simone Weil faz dos gregos aponta para “uma teoria
da forca que rege soberanamente a esfera social e politica”. Em se tratando disto, ¢ mister
pensarmos nos diferentes grupos que compdem esta esfera e aqui particularmente nos detemos as
mulheres de modo geral como vitimas da violéncia exercida pelos homens, detentores da forga.
Compreendemos que tal afirmagdo é problematica frente a uma suposta vitimiza¢ao do sujeito
feminino (Mardorossian, 2002), contudo, isso levanta uma questio crucial: a vulnerabilidade de
certos grupos em detrimento de outros. Para Butler, por exemplo, “o discurso sobre “grupos
vulneraveis” ou “populagdes vulneraveis” tem sido importante tanto para o trabalho feminista a
favor dos direitos humanos quanto para a ética do cuidado”. A questao aqui reside na importancia
de se distinguir a distribuicao desigual entre os vulneraveis. Nao ignoramos, por outro lado, que a
prépria nogao de vulnerabilidade é complexa ao deixar implicita a existéncia ou demanda de uma
postura paternalista dos grupos ndo vulneraveis em relacio aos que precisam de cuidado ou
protegdao quando, na verdade, “o momento exige obrigacoes sociais reciprocas” (Butler, 2021, p.
67).

Dito isto, na proxima secdo do presente artigo, tentaremos relacionar esses modos
violentos de subjugacdo do homem pela forca aos eventos do romance de Aline Bei (2017), O Peso
do Pdssaro Morto. Em seu texto, lidamos diretamente ndo com qualquer tipo de violéncia, além de
nao se tratar de uma guerra politica, mas, antes, uma espécie de guerra social e ideoldgica travada
entre as mulheres e o machismo, que exerce a forga sobre elas de modo a manter seu sistema em
toda sua imponéncia, destarte revelando suas fragilidades que afetam a mulher em um nivel e o
homem, em outro.
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2 O SUJEITO VIOLADO E O ESTUPRO COMO MANIFESTACAO DA FORCA

Em O Peso do Pdssaro Morto, acompanhamos a histéria de uma personagem feminina nao
nomeada, aspecto este que, do ponto de vista interpretativo, aponta para a representagao de todas
as mulheres que sofrem violéncia. Em seu romance, Aline Bei expde, na narrativa em primeira
pessoa, com sensibilidade e a0 mesmo tempo com crueza, o estupro sofrido por sua protagonista
e as consequéncias de tal ato que a acompanham até o fim da vida. A construciao desse romance
estetiza a dor sem romantiza-la, denunciando a vileza e covardia que aflige a vida de mulheres
diariamente no Brasil e no mundo, levantando, com isso, a urgéncia de um compromisso ético no
que tange a0 bem-estar das relagdes humanas e o cenario de violéncia que pode ser retratado pela
literatura, por meio de uma identificacio ou um chamado a resolu¢ao de problemas através das
acoes de um outro, da alteridade do sujeito literario, neste caso em particular. Acreditamos,
portanto, que “enquanto espago de resiliéncia e resisténcia, a literatura ainda se configura como
uma pratica de experimenta¢ao radical da alteridade” (Oliveira; Barbarena, 2017, p. 18). Passemos,
entdo, a0 romance propriamente dito.

Longe de um contexto sombriamente grandioso de guerra como o apresentado na [/iada, a
narrativa de Bei esta ambientada em uma cidade brasileira e os cenarios sio urbanos e domésticos.
Nao ha grandes feitos e tampouco ha herdis, mesmo assim é possivel observar como sao hodiernas
as manifestacOes da forca nas relacdes sociais. Temos acesso a historia da protagonista desde a sua
infancia, que demonstra ou antecipa uma vida cercada pela violéncia ou pela morte. Aos oito anos,
ela sofre sua primeira perda, a morte da melhor amiga Carla, que é atacada por um cao bravo
quando ela decide pular o muro de um quintal para bisbilhotar o préprio cao que lhe ataca. A
protagonista lamenta profundamente a morte da amiga e passa a indagar o que ¢ a morte e porque
as pessoas morrem. Vai até a casa de seu Lufs, um velho sabio e seu vizinho, espécie de benzedor.
Ela pensa: “vai que ele possa mesmo benzer a minha dor? e fazé-la parar”, mas nao pode. A
(im)possibilidade de curar a dor ¢ algo que perpassa o livro do inicio ao fim. Conversando com seu
Luis, surge este dialogo: “— por que as pessoas morrem?/ — tudo o que é vivo motte, vocé ja teve
um peixe? eles morrem muito. Todo mundo morre muito, se nio for de uma coisa é de outra.”
(Bei, 2017, p. 23). A resposta de seu Luis parece funcionar como uma antecipa¢ido do que a
protagonista ainda vai enfrentar no futuro.

Em outra ocasido, nio distante do falecimento de Carla, a personagem também perde seu
Luis e sua morte a desconcerta demasiadamente. Em um didlogo que tem com sua mae depois da
morte da amiga, a mie tece conjecturas sobre o céu e a saudade, e a narradora protagonista assim
descreve: “[...] o céu/ guarda a parte viva da pessoa/ aquela coisa que/ nio morre nunca, nio a
saudade/ a saudade é amor e é dos vivos, / estou falando da coisa viva que fica nos mortos, /
minha mie chama de:/ alma” (Bei, 2017, 28 grifo da autora)’. Trazemos esse trecho para
observarmos a descricao da alma feita pela mae da protagonista e como ela se contrapde ao que
Weil (1996) aponta acerca da impossibilidade de a alma habitar o que estd morto, posto que ¢ feita
para habitar o que esta vivo'. Para a mie da personagem de Bei, a alma ¢ a parte viva que habita os

¢ A presenga das barras dividindo partes das frases em todas as citagdes do romance se justifica por ser uma obra esctita
em versos. A narrativa de Aline Bei possui esta caracteristica formal: os limites entre o lirico e o épico se confundem,
de modo que se trata de um romance altamente poético, repleto de instincias liricas, corroborando o que Rosenfeld
(2020) afirma da impossibilidade de uma “pureza” no que concerne aos géneros literarios. Ressaltamos ainda que a
forma contribui para a compreensio do contetdo estabelecendo uma unidade, ainda que, no presente texto e dado o
seu escopo, nao fagamos um estudo minucioso da forma e estilo de escrita da autora.

7 E importante destacar que, apesar do contraponto, ha dois planos diferentes aqui: a mae da protagonista de Bei fala
sobre o transcendente, ou seja, sobre a imortalidade da alma em um corpo que estd morto. Ja Simone Weil aborda a
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mortos, mas diante do sofrimento e da violéncia que a protagonista sofre no romance, cabe
também questionarmos: e quanto a coisa morta que fica nos vivos, o que ¢, COMo a NOMeamos, s¢
¢ que ¢é possivel nomea-la? Mais a frente a personagem descobre e experimenta permanecer viva
enquanto algo dentro de si esta morto. Parece até mesmo uma resposta cruel a um de seus
questionamentos metaffsicos de infancia: “queria saber como é morrer, vocé me conta?” (Bei, 2017,
p. 41).

Ha uma lacuna temporal no enredo, pois dos eventos que acontecem aos oito anos de
idade, passamos aos dezessete anos da personagem, periodo em que o evento mais significativo
ocorre. Um dia, ela estd com uma amiga em um festival de rock e, em meio ao frenesi dos shows e
uma bebida ou outra, ela beija a prépria amiga e outro rapaz por quem se sente atraida. Alguém
fotografa esses eventos e, posteriormente, essas fotos sao divulgadas e se tornam assunto na escola
em que estuda. Nao seria um problema se Pedro, um rapaz com quem ela vinha estabelecendo
relagdes esporadicas, nao tivesse visto as fotos. Essas fotos sio espalhadas entre os circulos de
amizade da escola, levando as pessoas a apontarem Pedro como “corno”. Isso o deixa furioso e a
partir de entdo ele passa a demonstrar um comportamento violento para com a personagem: “e ele
fugindo de mim com o punho/ cerrado, a boca/ molhada enchendo os corredores/ com as letras/
P UT A / o que aos poucos foi me deixando/ realmente/ Puta” (Bei, 2017, p. 52). Petrcebemos
nos gestos de Pedro uma inclina¢ao violenta, seja na forma do punho cerrado, contido, pronto a
desferi-lo a qualquer momento, seja no modo como se refere a personagem, envergonhando-a
publicamente ao chama-la de “puta”, aspecto esse que fica destacado no texto nas letras em caixa
alta.

Aqui cabem algumas considerac¢oes acerca da manifestagao da violéncia e, particularmente,
da violéncia de género. A protagonista de O Peso do Pdissaro Morto sofre o que entendemos por
violéncia de género, pois de acordo com Gomes (2014, p. 784-785) “Na construgao social, a
violéncia de género pode ser identificada quando se atribui simbolicamente ao feminino uma
posicao inferior, na qual a mulher passa a ser vitima preferencial e cronica da opressao fisica, moral
ou sexual de um homem?”. Tal categoria de violéncia, sabemos, ¢ fruto da dominagdo masculina
sobre o sujeito feminino e suas tentativas de manuten¢ao de um sistema que privilegia 0 homem
como superior e a mulher como inferior, relegando a0 homem uma instancia maior de poder sobre
a mulher, fazendo com que pense ter o direito sobre o corpo feminino, bem como sobre sua
subjetividade.

Verificamos, nos casos de violéncia contra a mulher, um empreendimento por parte do
homem que ¢ alimentado pelo desejo de vinganga, uma forma de defender e manter a honra ferida.
Reputamos como fundamental compreender as fragilidades em torno da constru¢ao da
masculinidade ou das diversas expressdes de masculinidade, pois, como afirma Saffioti (2001, p.
122) ““[...] trabalhando-se apenas uma das partes da relacdo violenta, nio se redefine a relagdo, seja
ela marital, filial ou a que envolve outras personagens. Ha, pois, que investir na mudanga nao so6
das mulheres, mas também dos homens”. Pensar em redefinir a performance masculina de género
¢ pensar em deslocar a desigualdade de poder que ainda perpassa os circulos sociais masculinos.
Vemos que a reagdo de Pedro para com a protagonista ¢ um sintoma de uma masculinidade
construida sobre a égide do medo de desapontar os patceiros/cumplices masculinos que vigiam e
inspecionam a honra uns dos outros, desde cedo promovendo e fomentando entre si
comportamentos agressivos como formas de demonstrar sua masculinidade e virilidade (Welzer-
Lang, 2001).

questdao no plano do imanente, quer dizer, um corpo transformado pela forca em uma coisa é como uma morte em
vida e, no plano imanente, isso ¢ um contrassenso, ja que a alma ¢ a propria vida do corpo.
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Este modo de se compreender como homem traz custos altissimos para as mulheres e
quaisquer outras identidades de género que nao se constituem e se definem conforme os preceitos
hegemonicos estabelecidos (Matos, 2001). Nesse sentido, a protagonista do romance em questio ¢
vitima da honra magoada de Pedro que, em uma noite, quando ela estava em casa sozinha, bate-
lhe a porta, entra na casa, ameagando-a e, por fim, estuprando-a. Observemos, no trecho a seguir,
como a cena que antecede o estupro é descrita: “desci as escadas correndo num quase tropeco./
quando abri a porta/ o Pedro/ tinha 1 Faca/ que colou no meu pescogo./ meu grito motreu no
estbmago/ junto com o chute que ele me deu” (Bei, 2017, p. 58). Nesse momento, a personagem
encontra-se completamente encurralada e com sua vida em risco pelo gesto violento de Pedro, de
modo que nos lembra, inclusive, dentro dos seus respectivos contextos, 0 comportamento reticente
de Heitor ante a propria morte por Aquiles. Vemos que a forga, atuando aqui por meio do gesto
de Pedro, ja coisifica a personagem, ja que diante dele, ela agora nao passa de mero objeto, cuja
minima reagdo pode tirar-lhe a vida, pois “[...] um homem desarmado e nu contra o qual se dirige
uma arma torna-se cadaver antes de ter sido atingido diretamente” (Weil, 1996, p. 321). Pedro tem
a vida da personagem nas maos ao colocar uma faca no pescoco dela. E a narrativa prossegue com
expressoes cruas e fortes da mais terrivel violéncia que uma mulher pode sofrer, restando a
petsonagem, entre a reza e o pulo, “ficar dura e estranhamente pronta/ pra motrret” (Bei, 2017, p. 58)

Tracando um rapido paralelo entre a violéncia sexual aqui descrita e o contexto da 1/ada
sobre o qual Weil (1996) discute, 1a também as mulheres que eram tomadas como “prémios de
guerra” eram violentadas e estupradas. Trata-se de mais uma forma pela qual a forca atinge os
sujeitos. Na narrativa de Bei, a protagonista é brutalmente atingida ao ponto de tornar-se como
que uma coisa, dura e pronta pra morrer. Quando parece nao haver mais escapatoria e quando se sente
a poténcia transformadora da forga, o sujeito ja nao é. Sdo nesses breves instantes que a alma sofre
a influéncia da forga, é também violentada, torna-se uma coisa em um corpo vivo e, por isso, esse
corpo nao ¢é capaz de reagir. A impossibilidade de reagao verifica-se na forma como Pedro aborda
a personagem de modo quase descontrolado e 4gil, o que fica visivel na forma como o verso
progride rapidamente mencionando agoes e palavras quase sem pausa, fazendo eco as palavras da
filésofa francesa, que aqui citaremos com uma pequena modificagao: “Do poder de transformar
mulher em coisa, fazendo-a morrer, procede um outro poder — prodigioso sob uma outra forma
— o de transformar em coisa #ma mulher que continua viva” (Weil, 1996, p. 320). Ainda sobre a
alma que sofre a violéncia de habitar uma coisa, Simone Weil questiona: “Quem dira quanto lhe
custa, a cada momento, conformar-se, torcer-se, dobrar-se sobre si mesma?” (Weil, 1996, p. 321).

A cena descrita do romance de Bei exprime um episédio de extrema vulnerabilidade que
atinge diretamente o corpo da mulher. Embora nao tenhamos discutido de maneira aprofundada a
relacdo entre corpo, violéncia e sujeito, faz-se crucial destacar que as marcas da violéncia, os louros
da forga, além da alma, sdo inscritas no corpo. A personagem, em posicao de vitima, perde toda a
autonomia com relagdo a seu corpo e ¢ nele que se inscreve o paradigma da sexualidade humana,
o que nos leva a conjecturar as razoes pelas quais os homens que promovem a cultura do estupro
tem como alvo a sexualidade feminina. Nao possuimos arcabougo suficiente para responder a
indagacao levantada, contudo, compreendemos que pelo fato de os 6rgaos genitais serem fatores
irrevogaveis na inscricdo da sexualidade dos sujeitos, os homens buscam ferir a mulher neste
aspecto, tolhendo-lhe o prazer e plantando a dor. Por isso mesmo tantas mulheres, depois de
sofrerem tal violéncia, desenvolvem problemas diversos com o préprio corpo, seja no que diz
respeito a autoestima, aos relacionamentos interpessoais e a vida sexual (Souza et al., 2012). Desse
modo, concordamos com Silva e Henning (2011, p. 71) quando alegam que, “ao construirmos um
discurso critico sobre o sujeito, ndo deixa de ser légico que o valor ao corpo deva ser retomado
como ponto de sustentacdo para a identidade”.
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Ao levar em consideracio como o corpo é subjugado pela forca, trazemos abaixo a
continuacio do episodio de estupro: “ele abaixou as cal¢cas/ abtiu minhas pernas/ e meteu com
pressa/ de olho/ fechado, a cara toda/ cerrada/ de gozo e nenhum 6dio,/ o 6dio agora/ era meu./
Acabou/ e eu melada O chio/ de ardésia O Pedro/ subiu as calgas/ virou as costas/ e saiu” (Beli,
2017, p. 59-60). Dois elementos chamam atengao no trecho citado, (1) a prépria capacidade de o
homem ir até essas consequéncias sem sequer questionar o que esta fazendo, inclusive Weil escreve
que aquele que possui a for¢a parece ser incapaz de julgar com clareza e dar lugar ao pensamento,
de sorte que “onde o pensamento nao tiver lugar, nem a justica nem a prudéncia o terdo. Eis porque
esses homens armados agem dura e loucamente” (Weil, 1996, p. 327). Partimos do pressuposto de
que nossa constituicao psiquica também é responsavel por conter nossos atos mais extremos em
prol da retaliacdo externa que possamos sofrer, bem como em prol de um morno bem-estar social,
para utilizarmos as palavras de Freud (2011); e (2) o prazer que ele sente na dor da personagem, o
odio que antes sentia dissolve-se no prazer, como se estivesse cumprindo uma tarefa cotidiana. A
narracio aponta que cle sobe as calcas, vira as costas e sai, simplesmente. E como se sua
masculinidade expressasse: “Dever cumprido. Nao ha mais débito consigo mesmo. Fs um homem
de verdade!”.

Argumentamos que o estupro é, obviamente, uma forma de agressio e, por isso, uma
manifestacao da forga. Seu carater deletério e subjugador excede muitas outras formas de violéncia,
por atingir profundamente corpo e alma. Todo o problema do estupro invariavelmente traz a tona
a questao da vulnerabilidade a qual apontamos na se¢ao anterior. Ao considerarmos que ha grupos
vulneraveis e grupos nao vulneraveis, imediatamente compreendemos que 0s grupos que Nao
carecem de vulnerabilidade deveriam, por sua vez, assumir uma certa responsabilidade de cuidado
e protecao para com os vulneraveis (Butler, 2021). Contudo, aqui se instaura uma ambivaléncia,
pois ha grupos mais vulneraveis que outros. Um exemplo disso verifica-se nas questdes
interseccionais no que diz respeito a mulher, pois, apesar de existir a “mulher” enquanto categoria
gendrada e social, ela se expande em diversas representacdes, de modo que a mulher branca de
classe média ou alta ndo lida com questées com as quais a mulher negra e pobre, a titulo de exemplo,
precisa enfrentar em uma luta pela sobrevivéncia; isso sem entrarmos na questio das mulheres
trans e travestis. Nao queremos com isso elencar quem sofre mais ou menos as falhas morais
promovidas por um arranjo ético excludente, mas ressaltar que para certos grupos sociais, o estado
ou situagdes de vulnerabilidade sao potencializados.

Outrossim, a ideia de que os grupos nao vulneraveis devem conceder assisténcia e cuidado
aos grupos vulneraveis é permeada por uma questao ética: como esses sujeitos privilegiados vao
prestar assisténcia se é desse privilégio mesmo que surge a violéncia? E como entregar o cordeiro
aos cuidados do lobo. Nossa visdo pode parecer pessimista, contudo acreditamos, que é urgente
uma educagao para as relagdes que afirmam a igualdade de todas as vidas, respeitando suas
diferencas. Um homem que ¢ abusivo e comete toda sorte de atrocidades pode reproduzir o
discurso de que “nao ¢ machista, pois tem uma mae e irmas, e as ama’. Ter contato e apreco pelas
mulheres do nuicleo familiar nao é garantia de que esse homem vai tratar com respeito as mulheres
de fora da familia ou nunca vai cometer um ato violento, uma vez que egdicos que somos, até
julgamos a nossa vida e a dos nossos como defensaveis, mas nem sempre a vida do outro entra
nessa equacao. Além do mais, a0 compreendermos que somos seres dependentes do outro, nao
existimos nem subsistimos sozinhos:

E precisamente af que surge a ética, pois sou obrigada a preservar os lacos
conflituosos sem os quais eu nio existiria e ndo seria plenamente
concebivel. Portanto, lidar com o conflito e negociar a ambivaléncia é
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primordial para impedir que a raiva assuma conformacSes violentas
(Butler, 2021, p. 88).

Diante do exposto, cabe ainda retomarmos a pergunta que fizemos no inicio desta se¢ao,
“o que ¢é a coisa morta que fica nos vivos?”. Apds o estupro, ha uma passagem de tempo na
narrativa e somos apresentados ao bebé fruto da violéncia. A histéria ndo da margem para
afirmarmos que a protagonista tenha tentado realizar um aborto ou mesmo para sabermos o que
acontece depois do estupro, nem como ela lida com a situa¢do. Posteriormente, entendemos que
ela nao ¢ capaz de falar disso para ninguém e que os pais dela interpretam sua gravidez como sendo
apenas uma irresponsabilidade juvenil, da qual ela teria que arcar com as consequéncias.

Percebe-se uma vida marcada pelo trauma, evidenciado pela sua impossibilidade de
compartilhar isso com quem quer que fosse e pela aversio que sente pelo filho, vendo nele a
imagem do homem que a estuprou. Nas circunstancias em que acontece, ela nao consegue exercer
a maternidade, vivendo uma rela¢io distante e conflituosa com o filho, tanto o é que em
determinado momento, depois que ele se casa e vai morar fora do Brasil, diz para si mesma que
nao ¢ mae e rompe o lago com um filho de quem nunca consegue se fazer proxima. Até o dia de
sua morte, ja beirando a velhice, a personagem apresenta um carater depressivo e melancélico. A
violéncia que sofre na adolescéncia a faz carregar essas marcas a vida inteira.

Quando crianga, ela perguntava como deve ser estar morta e, infelizmente, parece descobrir
a resposta a essa pergunta, sentindo-a na propria pele. Parece-nos um exemplo claro da for¢a que
nao mata, mas que ainda assim transforma o sujeito em uma coisa. De acordo com Weil, o homem-
coisa

[..] é uma outra espécie humana, um compromisso entre o homem e o
cadaver. Ha uma contradi¢cdo do ponto de vista logico no fato de que o
ser humano seja uma coisa, mas quando o impossivel se tornou uma
realidade, a contradicao se torna na alma dilaceramento. Essa coisa aspira
a cada momento ser um homem, uma mulher, e ndo consegue, em
nenhum momento. E uma morte que se estende ao longo de toda uma
vida; uma vida que a morte congelou muito antes de suprimi-la (Weil,

1996, p. 323).

A citagao de Weil sobre a condi¢io do ser humano tornado coisa esclarece bem o que
acontece com a protagonista de O Peso do Pdssaro Morto para quem parece restar poucas alegrias no
curso de sua vida. De fato, especialmente quando tem o filho, a personagem se questiona se
consegue ser mae, e que mulher ela é, ao perceber a impossibilidade de cumprir os ditames da
maternidade conforme o esperado. Interessante observarmos que até mesmo a necessidade de
cuidar do filho, se doar para ele, ¢ uma forma de violéncia, pois além de despojada de sua
humanidade, ter a integridade fisica ameagada e violada, sua integridade moral e — acrescentaria
psiquica — passa por um processo de sujei¢ao e fortes insegurangas (Bentes, 2010).

Para Simone Weil, ninguém detém de fato a forca, uma vez que seus efeitos sdao
intercambiaveis e podem se voltar contra aqueles que pensam deté-la, controla-la. No plano do
romance de Aline Bei, vemos impune alguém que detinha a forga, porquanto a narrativa nao explica
o que acontece com Pedro posteriormente, mas tudo leva a crer que ele permanece livre, até porque
a personagem nunca foi capaz de denunciar a violéncia cometida por ele. O romance nos
propotciona refletir sobre os inumeros casos de mulheres-passaros cujas asas foram e sao cortadas
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diariamente e nao tém qualquer apoio para lidar com a situagdo. Além disso, nossa reflexdo precisa
se estender aos homens e aos ideais de masculinidade que tém sido propagados e desenvolvidos.
A ideia de uma dominacio masculina (Bourdieu, 2022)* embora limitada frente as relacdes de
poder entre os géneros, ainda vigora em muitos contextos, produzindo homens cuja manutengao
de uma suposta honra intocavel deve estar acima de qualquer coisa e defendida a qualquer custo.
Sdo esses homens que, ao deter a for¢ca em suas maos, saindo ou nao impunes, promovem
violéncias como atos louvaveis e colocam em situagao de risco diversos grupos sociais.

ULTIMAS CONSIDERACOES

Buscamos tragar possiveis relagdes existentes entre a violéncia, instancia comum ao ser
humano, e a nog¢ao de for¢a da filésofa francesa Simone Weil. Nao obstante seja sempre conflitante
discorrer sobre violéncia por causa de sua multiplicidade de sentidos e expressoes a depender do
referencial a partir do qual a pensamos, o que Weil (1996) entende como forga, particularmente seu
potencial para transformar o ser humano em uma coisa, infringindo-lhe sofrimento e retragao da
alma, em muito se aproxima da defini¢do geral adotada por nés em que Chauf (2011) reitera a
questdo do homem-coisa. Procuramos, igualmente, defender a hipdtese de que a violéncia opera
como uma manifestagao da forc¢a, algo que pode configurar uma obviedade, contudo, a forca
pressupde uma a¢ao humana para que seja exercida e, sendo o humano violento por natureza, ¢
capaz de exercé-la a seus moldes, mesmo quando esta, ingovernavel segundo Weil (1996), volta-se
contra o homem que pensa deté-la.

Em nosso texto, a for¢a assume um sentido danoso, nio encontramos nela aspectos
positivos, pois nos baseamos em Puente (2013) quando afirma que a for¢a ¢ a barbarie. A partir
disso é que apontamos a violéncia como instrumentalizaciao da for¢a, em seu sentido destrutivo e,
por conseguinte, negativo. Nao fizemos uma discussao profunda acerca da ambivaléncia da propria
violéncia, mas temos ciéncia de que a depender do quadro referencial de quem detém o poder ou
a forca, a violéncia, do ponto de vista desse(s) sujeito(s) em particular, pode parecer algo positivo
e necessario. Basta nos perguntarmos a quais propositos ela serve, se ela ¢ um meio ou um fim para
alcancar algo. Consoante Butler (2021, p. 112), “Tudo o que for chamado de “violéncia” passa a
ser considerado violento sob uma perspectiva especifica, arraigada em um quadro referencial
definidor” e, por esse motivo, definimos que estamos lidando com a nogao de violéncia de género.
Ao estabelecermos esse quadro referencial, assumimos uma posi¢ao ctitica em relacio aos papéis
socioculturais de género e como eles contribuem para manutencao da violéncia contra aqueles mais
vulneraveis.

A violéncia de género pode ser exercida de diversos modos, dentre os quais enfatizamos a
violagao sexual do corpo feminino conforme narrado na obra de Aline Bei. Infelizmente, os

8 A dominacdo da qual fala Bourdieu se exerce por meio do que ele aponta como dominacio simbdlica e esta consiste
em “[...] uma forma de poder que se exerce sobre os corpos, diretamente, e como que por magia, sem qualquer coacio
fisica; mas essa magia s6 atua com o apoio de predisposi¢des colocadas, como molas propulsoras, na zona mais
profunda dos corpos” (Bourdieu, 2022, p. 69). Ou seja, trata-se de um processo cultural de construcio e inscrigao da
diferenca dos corpos — corpos esses que sio gendrados —, que coloca sobtre o corpo masculino um poder que “lhe é
b

proprio” e sobre o corpo feminino o lugar de obediéncia e de submissdo. A dominagdo masculina, ainda segundo
Pierre Bourdieu, exerce-se na manuten¢do da honra e da virilidade e isso se d4, inclusive, colocando a mulher em
permanente estado de inseguranca corporal e dependéncia simbdlica.
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modelos de masculinidade sobre os quais os homens constroem sua subjetividade sao modelos que
sublinham a honra e mesmo o 6dio ao feminino, perceptivel ndo apenas, mas principalmente, nas
camadas mais conservadoras da sociedade. Hd modelos diversos de masculinidade existentes a
depender do local, época, grupo etario, dentre outros fatores, mas enquanto o sistema patriarcal
continuar a conceder ao homem a primazia de voz e governabilidade desde o nucleo familiar,
acreditamos que os problemas envolvendo a violéncia de género e a misoginia estarao longe de
terminar. Ainda assim, isso ja ¢ algo constatado, ¢ uma realidade com a qual precisamos lidar (e
lutar). Portanto, torna-se urgente entender como as relagdes entre os géneros ainda produzem
violéncia e deter nosso olhar sobre a educagdo e a constitui¢io dos homens, (re)pensando e
(re)fazendo masculinidades saudaveis, em primeiro lugar para o proprio sujeito masculino, de modo
que isso reflita no resto da sociedade e nas relacdes sociais. Retirar do homem a primazia da forga
¢ um possivel caminho para relagcées pessoais mais equitativas.

O estupro infelizmente tornou-se sobretudo uma pratica cultural (Figueiredo, 2019), de
modo que os agentes dessa pratica compartilham fungdes e papéis sociais. Isto posto, importa para
nbs enxergar os participantes dessa pratica, desde os perpetradores da violéncia até suas vitimas e,
diante disso, surge a indagacao: ha pessoas mais suscetiveis a esse tipo de violéncia do que outras?
A histéria nos mostra que as mulheres compdem esse grupo de pessoas que estao mais vulneraveis
por serem geralmente vistas como propriedades dos homens. Contudo, ao longo do presente
artigo, discutimos a legitimidade da no¢ao de vulnerabilidade, chegando ao entendimento de que ¢
necessario, antes, identificar dentre os vulneraveis as desigualdades no tratamento a esses grupos
e, principalmente, caminharmos para uma ética em que as vidas, todas elas, sejam consideradas
como vidas, porquanto s6 protegemos e defendemos aquelas as quais reputamos lamentaveis as
perdas, logo qualquer perda deve ser considerada lamentavel (Butler, 2021).

O Peso do Pdssaro Morto, ao representar essa personagem sem nome que simboliza tantas
mulheres que sofrem diariamente o mesmo calvario, possui, além de seu valor estético, um valor
ético-politico. A partir da historia narrada, somos capazes de enxergar com maior sensibilidade o
problema em questao e, para retomar a ideia de humaniza¢ao de Antonio Candido, permitir que
cresga nossa boa disposi¢ao para com o proximo, haja vista a proximidade entre a vida e a arte.
Existem, por conseguinte, enquadramentos éticos e comportamentais dentro da obra que pudemos
analisar neste artigo. Ressaltamos, contudo, que se trata de um estudo que buscou iluminar apenas
alguns aspectos que podem ser lidos na obra de Bei (2017) e, assim, procura colaborar com sua
fortuna critica produzida até entao.

Por fim, retomamos a importancia de narrativas como essa, que exibem o compromisso
ético da prépria autora, inscrevendo seu romance na lista de outros que, ao abordar questoes
pertinentes na contemporaneidade, contribuem para uma discussdo acerca do proprio
comportamento humano e as relagées sociais frente aos impulsos da violéncia. Embora ndo possua
esta imprescindibilidade, o texto literario pode fornecer meios para revisarmos nossas praticas
culturais ¢ como elas afetam os sujeitos sociais, considerando suas diferencas e multiplas
identidades. A violéncia sempre nos acompanhara devido a nossa natureza humana, porém,
gostarfamos de encerrar esse texto evocando a ideia de nao violéncia proposta por Butler (2021, p.
119) quando diz que esta “[...] se torna uma obriga¢ao ética a qual estamos ligados precisamente
potque estamos ligados uns aos outros”. O projeto de nao violéncia mostra-se como um caminho
para lidarmos com seu carater destrutivo. Seria possivel, questionamos, desenvolver e colocar em
pratica um projeto ético que limite o exercicio da for¢a que, mesmo na contemporaneidade
marcada pelo avancgo cultural e tecnolégico, ainda dobra e coisifica tantos sujeitos?
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Resumo: Tendo como objeto de andlise a obra Frankenstein ou o Prometen Moderno (1818) de Mary
Shelley, o objetivo desse artigo ¢ explorar a relagdo complexa entre ciéncia, tecnologia, inddstria e
sociedade através da trajetéria de encanto e desencanto do jovem cientista Victor Frankenstein.
Trata-se de tracar um paralelo entre o otimismo utépico e tecno-cientifico da modernidade e o
pessimismo distopico da literatura de ficgao cientifica moderna. Nesse contexto, a literatura de
ficcdo cientifica moderna assume um importante papel. Ao ser capaz de criar cenarios hipotéticos
e imaginarios, a narrativa distopica problematiza o avanco cientifico e tecnoldgico de cada época,
nos incitando a compor uma reflexio critica e ética sobre o presente.

Palavras-chave: Ci¢ncia. Técnica. Utopia. Distopia. Fic¢ao.

Abstract: Taking Mary Shelley's work Frankenstein or Modern Prometheus (1818) as its object of
analysis, the objective of this article is to explore the complex relationship between science,
technology, industry and society through the trajectory of enchantment and disenchantment of the
young scientist Victor Frankenstein. It is about drawing a parallel between the utopian and techno-
scientific optimism of modernity and the dystopian pessimism of modern science fiction literature.
In this context, modern science fiction literature plays an important role. By being able to create
hypothetical and imaginary scenarios, the dystopian narrative problematizes the scientific and
technological advancement of each era, encouraging us to compose a critical and ethical reflection
on the present.

Keywords: Science. Technique. Utopia. Dystopia. Fiction.
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INTRODUCAO

No ano de 1816, numa luxuosa casa as margens do rio Genebra, na Suica, um grupo de
jovens amigos — Lorde Byron (1788-1824)", John Polidori (1795-1821)*, Mary Godwin (1797-1851)
e o seu futuro marido Percy Shelley (1792-1822) — se reuniram todas as noites ao redor de uma
lareira para se divertirem com pequenos jogos e historias de terror. No ano anterior, em abril de
1815, o monte Tambora, localizado na Indonésia, entrou em erupgao, e, durante 4 meses expeliu
toneladas de poeira vulcanica na atmosfera. Desastre climatico que viria a afetar o clima do mundo
inteiro. Na Europa, devido a esse acontecimento, o céu passou meses total ou parcialmente coberto
com cinzas. Foi exatamente nesse verdo sombrio de 1816, entre uma conversa e outra, que
nasceram dois dos maiores mitos do género de terror: o monstro inominado’ de Mary Shelley,
personagem de Frankenstein ou o Prometen moderno (1818) e o vampiro Lorde Ruthven, de John
Polidori, personagem de The 1 ampyre (1819).

As descobertas de Benjamin Franklin (1706-1790) sobre a aplicagao da corrente elétrica, as
experiéncias de Erasmus Darwin (1731-1802) — a quem muitos atribufam a descoberta da animagao
da matéria — e os estudos de Luigi Galvani* (1737-1798), sobre o movimento criado pelo estimulo
elétrico nos musculos de animais dissecados, animavam os debates naquelas noites frias de verao.

Ap6s dias de conversas, jogos e brincadeiras, Lorde Byron teve a ideia de desafiar cada um
dos presentes a escrever um conto de fantasmas. Instigada por esse desafio, nessa mesma noite, a
jovem Mary — que na época tinha apenas dezoito anos — ¢ assombrada por um terrivel sonho. Nele,
um jovem estudante tenta oferecer vida a um corpo inanimado. Inspirada nesse pesadelo sinistro
Mary comega a pensar numa historia:

Uma que falasse aos medos misteriosos de nossa natureza e despertasse um
horror eletrizante — uma histéria que fizesse o leitor olhar ao redor apavorado,
que fizesse o sangue gelar e acelerasse o pulsar do coracao (...). Talvez um cadaver
pudesse ser reanimado. O galvanismo ja dera amostra de tais coisas. Talvez as
partes que compdem uma criatura pudessem ser manufaturadas, ajuntadas e
dotadas de ardor vital (Shelley, 2017, p. 27-28).

Mary Shelley comega entdo a escrever o que viria a se tornar, 1o ano seguinte, a sua obra
prima: Frankenstein on o Prometeu moderno. Romance que ganha a sua primeira publicagao em janeiro
de 1818 — e que, em virtude da sua surpreendente inovagao, assim como do seu tema transgressor,
passa a ser considerado “um marco inaugural de um novo e influente género literario — a fic¢ao
cientifica” (Guimaraes, 2018, p. 178).

1 Poeta britanico e uma das mais influentes figuras do romantismo. Entre os seus trabalhos mais conhecidos estd o
poema satirico Don Juan.

2 Escritor inglés e médico pessoal de Lorde Byron.

3 O monstro do livto Frankenstein nio é nomeado em todo o livto. O nome Frankenstein remete a Victor Frankenstein,
o médico-criador. A criatura-monstro, personagem principal do romance, é ora chamada de coisa, ora de demoénio ora
de monstro.

4+ Em 1802, uma demonstracdo dessa técnica chegaria a ser realizada por Giovani Aldini (1762 — 1834) no cadaver de
um criminoso recém enforcado. “O cientista italiano descreveria que, na primeira aplicacdo dessa técnica, a face e a
mandibula do criminoso tremeram e um dos seus olhos se abriu e, na segunda, que a mao direita se ergueu e as pernas
se moveram. Surgia, deste modo, a hipétese altamente especulativa de que, em alguns casos, a vida poderia de facto
ser restaurada” (Guimaraes, 2018, p. 177).
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Pondo em foco essa ousada e revolucionaria obra, que proporciona diferentes possiveis
leituras e interpretagoes — “desde aquelas que partem da critica literaria a interpreta¢ao politica,
passando pelas analises historicas, filosofica, socioldgica, educacional, psicanalitica, cientifica,
feminista, marxista e mitologica” (Guimaraes; Aragjo, 2018, p. 117) —, o objetivo desse artigo
investigar de que modo Victor Frankenstein, o médico cientista que da nome ao livro, reflete e
personifica os anseios do homem moderno, na sua ambiciosa sede de dominar e controlar
natureza, sem se preocupar com as limitacGes éticas que envolvem a sua pratica. Nosso objetivo
mostrar também os diferentes momentos pelo qual o personagem atravessa em sua trajetoria: o
encantamento com as possibilidades da ciéncia moderna e o inevitavel desencantamento com as
consequéncias de sua pratica cientifica desmesurada e irresponsavel. Nesse sentido, acreditamos
que a ficgao cientifica de natureza distopica — ao apresentar catastrofes nao necessariamente reais
(mas que podem ser pensadas como “possiveis”) — se revela como um espelho dos anseios e
temores de uma época em relagao ao futuro cientifico e tecnolégico.

Assim, a literatura de fic¢do cientifica se configura como uma potente ferramenta capaz de
criar uma “atmosfera” que sob o signo da “exacerbac¢do” tem o poder de nos levar a uma
experiéncia estética da catastrofe, nos incitando a imaginar e a compor uma reflexao critica e ética
sobre o posto, o que esta ai. Embora pareca um paradoxo, ¢ nessa linha ténue que a FC tem sua
forca.

o

(@A}

1 UTOPIA E DISTOPIA

Desvinculando-se da literatura de Ficcao Fantasiosa, a literatura de Ficcdo Cientifica,
definida com esse nome por Hugo Gernsback®, décadas depois do langamento de Frankenstein,
alicerca-se numa tematica recorrente: o impacto da ciéncia com seus produtos e ideias sobre o
homem e a sociedade. Tentando evitar defini¢des fechadas® e pondo as caracteristicas mais
evidentes e gerais em foco, podemos afirmar que ha uma constante na tentativa de definicao do
género, como diria Raul Fiker (1985, p. 17):

Uma coisa ¢ certa: a ciéncia — ou seja 14 o que for que se faga passar como tal
sendo expresso no jargao ‘cientifico’ — deve estar de alguma forma presente numa
narrativa deste tipo. Esta presenca pode ser muitas vezes equivocadamente
restrita s ciéncias naturais, de preferéncia fisico-matematicas, embora qualquer
ciéncia dita ‘humana’ — como a sociologia ou a linguistica — possa servir de base
a uma histéria de FC.

O elemento cientifico na literatura de FC além de caracterizar o género, afasta-a da literatura
de natureza mais fantasiosa ou gética’. Na ficcdo cientifica o elemento assustador nio advém de
algo “sobrenatural” — como no caso das historias de fantasmas —, mas surge de uma relagao direta

5 Um dos pais do género em sua fase moderna, através da revista Amaging Stories (fiker, 1985)

¢ H4 uma variedade relativamente grande de tipos de fic¢io cientifica: “A FC pode ser dividida também, de maneira
geral, em hard (‘pesada’) e soft (leve’)” (Fiker, 1985, p. 41). Ha também vertentes mais contemporaneas como o
Cyberpunk, o Afrofuturismo e vertentes nacionais como o Tupinipunk e o Cyberagreste,

7 A literatura gética é uma vertente do romantismo, cujo foco volta-se para o mistério, a fantasia e o fantastico.
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com o “natural”; ou seja, com os dados cientificos e tecnoldgicos de cada época. Nao se trata entao
de uma descri¢ao empirica e realista do fato cientifico, muito menos de uma fic¢do fantasiosa
absoluta. A FC expressa sua forg¢a narrativa na construgao de outro espago-tempo imaginario que
simula e especula uma realidade possivel. O terror na fic¢ao cientifica surge do verossimil — do
momento em que olhamos para o futuro e nos sentimos inNseguros com o que esta por Vvir.

Ao criar outro espago-tempo imaginario, diferente do nosso, mas que de certa forma se
reporta a ele, a ficgdo cientifica elabora uma trama narrativa potente com poder de nos despertar
do “sono profundo” que nos prende apenas ao szatus guno atual, apenas ao presente. O contato com
a “exacerbac¢ao” de alguns temas, ou seja, com a “radicalizacao” de algumas concepgoes e dados
cientificos e tecnoldgicos atuais, faz com que sejamos “confrontados” e “intimados” a levantar
questoes, a problematizar, a refletir sobre os anseios e temores de nossa época em relagao ao futuro.
O exagero se configuraria entao como um instrumento, um recurso narrativo, uma metodologia.
Para onde a ciéncia e a técnica estao nos conduzindo? Sera mesmo para uma vida melhor e mais
humana?

Essa capacidade de imaginar um desenrolar catastrofico a partir da penetragao crescente da
ciéncia na sociedade ¢é algo que percorre grande parte dos livros de fic¢do cientifica moderna. Longe
de apontar para uma narrativa utdpica a literatura de FC nascente revela entdo sua natureza
distopica. Eis o paradoxo. De um lado, a crenga em uma sociedade com melhores condigdes de
vida material advindas dessas transformacoes e de outro uma descrenca em relacdo ao futuro
tecnoldgico. Como diria Fiker (1985, p. 53):

No ambito da FC propriamente dita, as utopias e distopias se referem
frequentemente ao destino do desenvolvimento tecnoldgico: as primeiras em
termos de progresso e harmonia com as maquinas, que satisfariam as
necessidades do homem liberando-o da carga do trabalho; as segundas tratando
do descontrole tecnoldgico, da catdstrofe ecoldgica, do dominio da maquina
sobre 0 homem. Apesar do otimismo da utopia mecanizada de Gernsback, a FC
sempre tendeu mais fortemente para a distopia.

A distopia que caracteriza a ficgdo cientifica moderna é o anténimo de utopia. Distopia
designaria o pior lugar e teria uma conotagao pessimista de desilusio com o progresso e o futuro.
Distopia, segundo Fiker, “quase sempre se refere a um possivel lado negro do progresso cientifico
e tecnologico” (1985, p. 29). Enquanto utopia — termo designado a partir do livro Ufgpia de Thomas
More — significaria “nao lugar”, no sentido de se falar de um lugar imaginado, desejado, ideal e sem
imperfei¢oes, que nao existe (“ainda”). Nesse sentido, a narrativa distopica subverte a relagio que
temos com o lugar e provoca no leitor uma reflexdo critica sobre o seu tempo. Se na utopia essa
relagao ¢ intermediada pela esperanca, na distopia observamos a constru¢ao de um lugar hostil,
inseguro e sinistro.

A Utopia de Thomas More, livro de 1516, descreve justamente a ideia de um pafs remoto
onde as institui¢des politico-sociais seriam perfeitas. A repriblica de Platao, embora escrita antes da
obra de Thomas More também pode ser considerada uma utopia. Além do livto de More e Platao
podemos citar também outras ctiagoes utdpicas no século XVII® como: A didade do Sol, de Tomésio

8 Fiker (1985, p, 25) enquadra essas obras no género de proto-fic¢do. Proto é um elemento de composi¢io vindo do
grego “prétos”, que significa ‘primeiro’ ou ‘primitivo’, ou seja, profo se refere a manifestacGes anteriores ao
estabelecimento do género, de formas e tradi¢des cujos temas e métodos foram posteriormente adotados pela FC.
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Campanella e .4 Nova Atlintida de Francis Bacon. Embora nessas obras a ciéncia nao fosse tao
desenvolvida como no século XIX e XX, elas ja envolviam “a consciéncia do papel que os avangos
do conhecimento cientifico podiam desempenhar nas transformagdes sociais” (Fiker, p. 28).

A utopia progressista moderna, apoiada na razao, pretendia transformar o mundo, a
sociedade e 0 homem. A ideia de progresso através do conhecimento, ou seja, a ideia de que caberia
a ciéncia produzir um conhecimento seguro para que o homem se tornasse “mestre e senhor” da
natureza ja povoava as discussoes filosoficas e cientificas antes mesmo do desenvolvimento
tecnoldgico e da industrializagao.

2 INDUSTRIA, CIENCIA E TECNICA: O SONHO E O PESADELO

Francis Bacon e René Descartes foram os primeiros filésofos a pregar que a finalidade do
conhecimento cientifico deveria estar voltada para a produ¢ao de um conhecimento seguro sobre
o funcionamento da natureza. A famosa frase de Francis Bacon de que “Saber é poder” resumia bem
esse credo. Logo, uma vez compreendidas e conhecidas as leis que dominam as forcas da natureza,
restava a0 homem apenas criar mecanismos praticos para domina-la e submeté-la. Esse
conhecimento, portanto, nao deveria permanecer apenas no nivel tedrico: deveria ser utilizado para
produzir a técnica, o conhecimento pratico, aplicado, para ser utilizado para dominar e explorar o
enorme potencial de riquezas disponiveis. Vislumbrava-se, a partir desse momento, o enorme
poder da ciéncia para a geracao de tecnologias uteis ao dominio e exploragao da natureza a servigo
da humanidade (Koche; Veiga, 2014).

Aideia de progresso universal da humanidade estava também em sintonia com a concepgiao
da Histéria entendida “enquanto um processo continuo dirigido a um futuro sob controle do
homem, que passa a considerar-se agente principal de seu proprio destino” (Menezes, 1994, p. 32).
O futuro seria entdo o lugar da realizagdo efetiva da sociedade. Essa ideologia utépica se
materializaria, segundo Menezes, na Revolugao Industrial — contemporaneamente ao Iluminismo
Francés — mas s6 se solidificaria no processo que se chama ‘industrializacado’ no século seguinte.
Menezes resume essa hipétese quando diz que “a revoluc¢ao industrial se pée como complemento
técnico e material a uma ideologia fundamentada na fé no desenvolvimento e no empreendimento
humanos ordenados coerentemente segundo critérios racionais” (Menezes, 1994, p. 34).

Com a Revolugao Industrial, pouco a pouco a forca bragal e animal ia sendo substituida
pela producao industrial em grande escala. Com isso, o sistema produtivo calcado nas manufaturas,
produzidas com ferramentas simples, evoluiu, permitindo a ampliagio e, muitas vezes, a
substitui¢ao do uso da for¢a muscular e da habilidade dos trabalhadores. Inovag¢oes foram surgindo
e sendo incorporadas, como a maquina a vapot, o tear mecanico e o motor elétrico. O trabalho foi
ficando cada vez mais automatizado e veloz. Essa evolugao do sistema industrial reconfigurou o
modo de produgio e consequentemente foi mudando a forma como o homem encarava a vida em
sociedade e a relagdo com seu préprio corpo.

A ciéncia e a tecnologia se apresentam nesse contexto como grandes promessas capazes de
melhorar as condi¢oes materiais e o bem-estar da sociedade. A confianga na razao e no progresso
tecno-cientifico logo passam a ocupar um lugar de destaque na vida intelectual e cultural do
ocidente, modificando os valores, os sonhos e a qualidade de vida das pessoas. De fato, a ciéncia
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se desenvolve e consegue nos proporcionar um futuro promissor calcado na revolucio tecnologica,
todavia nos insere num paradoxo decorrente desse mesmo desenvolvimento.

Segundo Menezes, o progresso cientifico desenrolou-se sob os signos da construcao e
destruicao, ou seja, a0 mesmo tempo que encantou, trazendo incontaveis beneficios e gerando
otimismo e esperanca em alguns, também desencantou, gerando medo e anseios em alguns.
Quando se trata da ciéncia, diria Menezes, “o utensilio de defesa era o mesmo de ataque, a pedra
que servia para a producao do fogo se prestava também para a guerra” (1994, p. 35).

Em muitos casos os beneficios do progresso técnico geraram problemas e danos colaterais
desastrosos a0 homem e ao meio ambiente, como: polui¢dao, aquecimento do planeta e lixo
radioativo. Para alguns, a promessa de um futuro melhor parecia cada vez mais distante, tendo em
vista as guerras e as condi¢es de vida cada vez mais decadentes. Logo, “a promessa de pujanca
trazida pelas novas técnicas, pela maquina como expressio maxima do engenho humano, se
conflitava com o medo do desconhecido e do novo que portava dentro de si o “bem” e o “mal”
(Menezes, 1994, p.306).

Além desse desenrolar ambiguo e paradoxal da industrializagao, temia-se também que a
automatizagao do trabalho gerasse a desfiguracao do homem, ou seja, que o trato frequente e diario
com a maquina exercesse sobre ele uma influéncia deformante.

O relacionamento estreito com a maquina, acreditava-se, podia fazer com que o
homem perdesse contato com sua prépria natureza, assumindo pouco a pouco,
caracteristicas automaticas e desumanas. O homem ao conviver diariamente com
a maquina, absorveria dela a natureza mecanizada, desprovida de inteligéncia e
direcionada a reproducio (e ndo criacio) (Menezes, 1994, p. 35-30).

O homem-maquina surge entao como metafora simbdlica das novas condi¢oes de trabalho
da Revolugao Industrial. Como exemplo paradigmatico temos o personagem de Charlie Chaplin
no filme Tempos modernos — que, devido ao seu frequente contato com as maquinas da fabrica, tem
um colapso nervoso e assume pouco a pouco caracteristicas automatizadas. Em Mezrgpolis (19206)
de Fritz Lang — um dos fundadores da FC no cinema’ — temos um processo semelhante. A classe
operaria segue cabisbaixa, degradada, triste e automatizada para o trabalho. As caracteristicas
humanas mais singulares estao “abafadas” para dar lugar a um corpo-maquina disciplinado, décil
(Foucault, 2014), submetido aos ritmos de producao do capital.

Antes da Revolucao Industrial, quando a técnica e a ciéncia ainda nao estavam associadas
a0 progresso e ao capitalismo, era pouco frequente as manifestagdes de natureza distopica. Com a
Revolucao Industrial e a aceleragao dos avangos cientificos e tecnologicos, nos séculos XIX e XX,
muda-se o paradigma. A utopia se torna distopia. A ideia de futuro e progresso que alimentou o
imaginario utdpico e apresentou promessas para um “paraiso na terra”, ndo consegue mais ser vista
sob uma o6tica positiva, nem estar carregada de esperanga, encanto e sonho. Segundo Fiker, “a
maior parte dos textos da moderna FC, realmente, envolvem proje¢oes distopicas, e parece que a

9 Por mais que o cinema ndo seja objeto de analise desse artigo, € valido de nota a seguinte observa¢ao de Susan Sontag
sobre as disparidades entre os recursos literarios e os recursos cinematograficos. De acordo com Sontag, “os filmes,
naturalmente, sio fracos naquilo em que os romances de fic¢do cientifica (alguns deles) sio fortes —a ciéncia. Mas, no
lugar da elaboracio intelectual, os filmes podem oferecer algo que os romances nunca podem proporcionar — a
elaboracio sensorial. Nos filmes, ¢ por meio de sons e imagens, ndo por palavras que precisam ser traduzidas pela
imaginacdo, que a pessoa pode participar da fantasia de atravessar sua morte e, mais, a morte das cidades, a destrui¢do

da prépria humanidade” (2020, p. 270).
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distopia mesmo fora da FC propriamente dita — substituiu a utopia como forma narrativa
dominante de especulagdo fantastica politico-sociologico” (Fiker, 1985, p. 29).

Segundo Borges (2021), as distopias, ao contrario das utopias, sdo profecias de um futuro
indesejado, um futuro que deu errado. Elas propositalmente exageram em suas teses, aumentando
as implicacoes negativas de tecnologias (que no inicio pareciam inofensivas), com o objetivo de
nos causar assombro e nos fazer pensar. Assim, ela tem o poder, através de sua trama narrativa, de
nos fazer imaginar as consequéncias do mau uso da ciéncia e da tecnologia na sociedade através de

um experimento mental. Segundo Borges (2021, p. 48):

Experimentos mentais sdo constituidos a partir de um raciocinio 16gico sobre um
experimento que no ¢é realizado de maneira pratica, mas com consequéncias que
podem ser pensadas através da imaginacio. Sao consideradas uma hipdtese, uma
teoria, ou um principio e se passa a refletir sobre suas consequéncias.

De acordo com Almeida (2018, p. 168), os riscos da ciencia da primeira metade do século
XIX centrava-se no galvanismo. As distopias da segunda metade do século XX giraram em torno
dos riscos radioativos, da criacao de robos com inteligéncia artificial e dos seres extraterrestres.
Contemporaneamente os temas ambientais e de manipulacio genética aparecem no cenario. Ora,
¢ justamente essa proximidade da FC distépica com o dominio do possivel, com os
desdobramentos tecnoldgicos e cientificos das sociedades atuais que torna a experiéncia mais
assustadora. A clonagem e os hibridismos possibilitados pela engenharia genética e a inteligéncia
artificial apoiam essa tese, visto que tratam de “exageros” em literaturas do passado que hoje se
tornaram comuns.

Esse cenario paradoxal entre uma ciéncia redentora da sociedade e uma ciéncia capaz de
gerar destruicdo em propor¢Oes gigantescas gera diversos questionamentos e diferentes
preocupacdes em relacio ao futuro: Para onde a ciéncia e a técnica nos conduzem? Para a
constru¢ao de uma vida melhor, ou para a destruigao do homem e da vida no Planeta Terra? Nesse
contexto qual o papel da literatura de ficgao cientifica para nos fazer ver essas contradigdes?

3 A TRAJETORIA DE VICTOR FRANKENSTEIN: O ENCANTO E O
DESENCANTO

Mary Shelley, em Frankenstein, mesmo que sem querer, promove um interessante debate
sobre os efeitos do desenvolvimento tecnolégico e cientifico na sociedade de sua época — final do
século XVIII e inicio do século XIX. A historia do livro gira em torno de um médico-cientista
ambicioso, Victor Frankenstein — um tipico homem moderno — encantado com os progressos da
ciéncia e com a possibilidade de desvendar, manipular e controlar a natureza.

O livro comega apresentando uma série de cartas do navegador Robert Walton, que estd
em expedicio até o Artico, para sua irma Margaret Saville na Inglaterra. Em uma das cartas Walton
informa a sua irma que um homem foi avistado e recolhido no navio. O homem ¢ Victor
Frankenstein. E a partir dessas cartas, primeiramente, que o leitor entra em contato com a historia
do jovem cientista. Walton, assim como Frankenstein, ¢ fascinado por dominar e controlar os
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elementos da natureza. Ele considera que “a vida ou a morte de um homem seriam pregos irrisorios
a se pagar pela aquisi¢io de conhecimento” (Shelley, 2017, p. 44).

Victor Frankenstein decide entdo contar a sua histéria de vida tragica na esperanga de
conseguir alertar o amigo — Walton — sobre os perigos que corre aquele que ousa desafiar a natureza.

Pode facilmente perceber, capitio Walton, que sofri infortinios grandes e
incomparaveis. Resolvera, certa vez, que a memoria desses males morresse
comigo, mas o senhor me obrigou a alterar minha determinacio. Busca
conhecimento e sabedoria, como outrora o fiz, e ardentemente espero que a
gratificacdo de seus desejos nio se transforme na serpente que o mordera, como
aconteceu comigo (Shelley, 2017, p. 46).

Victor Frankenstein, desde crianga, teve sede pelo conhecimento — “um desejo avido por
aprender todas as coisas” (Shelley, 2017, p. 54). No lugar das brincadeiras infantis se deliciava em
investigar as causas, as leis ocultas da natureza. O mundo era para ele “um segredo que desejava
desvendar” (Shelley, 2017, p. 53). Ainda jovem, aos 13 anos, em seu processo de formagao, se
interessou primeiramente pelo estudo das obras de Cornélio Agrippa, Paracelso e Alberto Magno.
Ao perceber a introdu¢ao de um sistema cientifico moderno passa rapidamente a sentir desprezo
pelos antigos autores (pertencentes a um modelo cientifico considerado por ele velho e
“ultrapassado”). Victor confessa: “Tudo que durante tanto tempo ocupou minha atengdo, de
repente, tornou-se desprezivel” (Shelley, 2017, p. 57). Antes mesmo de entrar na universidade ja
podemos observar uma mudanga de inclina¢ao nos estudos e pesquisas de Frankenstein. Outros
interesses passam a prevalecer. Aos 15 anos, ao testemunhar a destrui¢ao de uma arvore por um
raio, passa a admirar e se interessar pela eletricidade e pelo galvanismo. A matematica — os ramos
dos estudos pertencentes a essa ciéncia — a fisica, a quimica moderna, a anatomia, a medicina, a
fisiologia, passam a ser também areas de interesse e de estudo.

Ja na universidade, apos assistir a uma conferéncia sobre a histéria e o estado atual da
quimica moderna, Victor se sente empolgado e encantado:

Uma por uma, eram tocadas as varias pe¢as que formavam o mecanismo de meu
ser; corda apds corda se fez soar, e logo minha mente foi preenchida por um
unico pensamento, uma concepg¢ao, um proposito. Tanto foi feito (...) — mais,
muito mais realizarei; seguirei os passos ja marcados, serei pioneiro em um novo
caminho, explorarei os poderes desconhecidos e revelarei a0 mundo os mistérios
mais profundos da criacdo (Shelley, 2017, p. 64).

Victor Frankenstein passa a se envolver de corpo e alma ao seu propdsito: tornar-se capaz
de animar matéria sem vida. Ao trabalhar dias e noites, com rigor e dedica¢io, seu progresso é
rapido e instantaneo, gerando admiragdo nos professores e espanto nos outros alunos. Durante
dois anos trabalhando dessa maneira, acaba deixando os amigos e a familia em segundo plano.
Palido e confinado em sua oficina de criacdo, Victor também negligencia outros deveres, assim
como passa a ter “olhos insensiveis aos encantos da natureza”. Frankenstein confessa: “Ninguém,
a nio ser aqueles que as tenham experimentado, pode compreender as sedugbes da ciéncia”
(Shelley, 2017, p. 60).

Como um tipico homem moderno, propagandista e entusiasta do progresso, Victor
Frankenstein deseja aplicar seus conhecimentos teéricos recém descobertos em procedimentos
praticos. Nao ha nesse momento nenhuma avaliagdo dos limites ou das consequéncias éticas de
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seu ato. Frankenstein revela uma ousadia desmesurada e pretende ir além das suas limitacOes. Seu
desejo ¢ realizar sua ambigao cientifica, ter éxito e chegar ao resultado: dar vida a um “monstro” a
partir da reconstrucao de partes humanas mortas animadas pela eletricidade.

O espanto que primeiramente experimentei diante dessa descoberta logo deu
lugar ao deleite e ao éxtase. Depois de muito tempo dispendido em um trabalho
penoso, atingir de imediato o cume de meus desejos representava a consumagio
mais gratificante de minha labuta. Essa descoberta, no entanto, era tio grande e
esmagadora que todos os passos que a ela progressivamente conduziram foram
obliterados e contemplei apenas o resultado (Shelley, 2017, p. 68).

Ao terminar o projeto que desejou com tanto ardor, fruto de sua maior ambigao cientifica,
Victor se desencanta com o resultado e rejeita a sua criagio. Todo o encantamento com as
possibilidades da ciéncia — bem pontual no come¢o do romance — cai por terra quando Victor tem
que encarar nos olhos o resultado da sua busca obsessiva. Todo o entusiasmo que envolvia o
processo de concepgao da obra, deixa de existir no momento em que o monstro ganha vida. Victor
apenas sente repulsa, horror, arrependimento e vergonha:

Nenhum mortal poderia suportar o horror daquele semblante. Uma mumia
ressuscitada nio seria tio medonha quanto aquele infeliz. Contemplei-o quando
ainda ndo estava terminado; na ocasido, era feio, mas quando seus musculos e
suas articulagOes foram capazes de se mover, tornou-se uma coisa tio horrenda
que nem Dante poderia té-la concebido. [...] Junto a esse terror, senti a amargura
do desapontamento. Sonhos que foram meu alimento e o aprazivel descanso por
um extenso periodo agora tinham se tornado um inferno; e a mudanga foi tdo
brusca, a derrota, tio completa! (Shelley, 2017, p. 76).

Com tamanha frustracao, Victor passa a sofrer de uma febre nervosa que o abate e o deixa
confinado por varios meses. Sob os cuidados de seu amigo Henry Clerval, Victor aos poucos vai
se recuperando, mas passa a se comportar de maneira estranha. “A simples visio de um
instrumento quimico renovava toda a agonia dos sistemas nervosos” (Shelley, 2017, p. 84).
Adquiriu uma aversio pelo comodo que anteriormente fora seu laboratério. Exprimiu “uma
antipatia violenta até mesmo ao nome filosofia natural” (Shelley, 2017, p. 84). Se sentia
atormentado quando algum professor o elogiava ou queria conversar sobre ciéncia com ele.

Tempos depois, quando tudo parecia ter voltado ao normal, Frankenstein recebe a noticia
da morte de seu irmao mais novo. Desconsolado retorna para a casa dos pais apds anos sem ver
sua familia. No caminho treme de ira e horror ao avistar de longe a criatura.

O reencontro entre os dois ira acontecer logo depois. O monstro — apds contar a sua
histéria — se sente desiludido com a rejeicio que sofreu de todos, sobretudo por causa de sua
aparéncia. Ele entao pede a Victor que lhe faca uma companheira. Caso discorde sofrera as
consequeéncias. Victor rejeita a proposta, mas sob ameacas, aceita o trato. Todo o encantamento
anterior ja nao existe mais. Victor apenas se sente inquieto e nervoso em ter que realizar mais uma
vez essa atividade.

As vezes, ndo conseguia me convencer, por varios dias, a entrar no laborat6rio
e, em outras ocasides, labutava dia e noite para terminar o trabalho. Estava
envolvido em um projeto realmente obsceno. Durante meu primeiro
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experimento, um tipo de entusiasmo frenético me cegara a repulsa da ocupagio;
minha mente estava completamente absorta na consumacio da tarefa e meus
olhos se fecharam para o horror dos procedimentos. Neste momento, contudo,
envolvia-me a sangue-frio e meu corac¢io quase adoeceu com a obra de minhas
maos (Shelley, 2017, p. 169).

Virios pensamentos temerosos acompanhavam Victor durante a criagio do novo
experimento. E se a nova criatura fosse dez mil vezes mais maligna que seu par? O que aconteceria
se os dois juntos quisessem propagar uma raca de demonios pela Terra, tornando a existéncia da
espécie humana precaria e repleta de terror? Victor se questiona: “T'eria o direito, para beneficiar-
me, de infligir essa maldi¢ao as geracOes vindouras pela eternidade?” (Shelley, 2017, p. 173)

Segundo Hans Jonas (1903 — 1993), pensador alemao do século XX, a previsao do perigo
pode servir de bussola para a formulagao de principios éticos que orientem a nossa agao — por isso
seria “necessario dar mais ouvidos a profecia da desgraca do que a profecia da salvagao” (Jonas,
2000, p. 77). Logo, no contexto atual, a ética tradicional — antiga e moderna — ¢ insuficiente face
aos desafios e problemas da nossa época historica. Ela concentrava-se mais no hoje, na agao, na
qualidade do ato momentaneo e nao requeria um planejamento de longo prazo.

As descobertas e conquistas, motivadas pela ciéncia e pela tecnologia, colocaram novos
dilemas éticos. Jonas entdo sugere que reavaliemos os pressupostos éticos que até agora guiaram a
acao humana. Torna-se urgente pensar em uma nova ética, cujo imperativo incondicional assegure
o futuro para além do homem. Esse imperativo sugere que utilizemos a nossa imaginagao
(coloquemos ela para trabalhar). Se as éticas anteriores sempre se preocuparam com o presente
imediato, a nova concepgao ética aponta principalmente para o futuro.

Victor Frankenstein, talvez pela primeira vez em toda a obra, se poe “freios voluntarios”
(Jonas, 2000, p. 21) e reflete sobre as possiveis consequéncias de sua pratica cientifica para o futuro
da humanidade. Uma virada ética acontece: Em um primeiro momento o encantamento com as
possibilidades da ciéncia moderna; de outro, o desencanto com as consequéncias de seu mau uso.
“Agora, tinha a impressao de que uma membrana fora retirada de meus olhos e, pela primeira vez,
enxergava com clareza” (Shelley, 2017, p. 177).

Frankenstein, depois de refletir sobre as consequéncias da perpetuacao e reproducao de sua
obra, desfaz o trato e destrdi o que ja tinha construido sob o olhar e ira do monstro, que, enraivecido,
dedica-se a destruir a sua vida. O jovem cientista talvez tenha chegado tardiamente a conclusao que
nao ha nada de positivo em imaginar uma sociedade onde seja comum e possivel a criagao de
monstros a partir de pedagos de corpos humanos mortos. Tal como Prometeu pecou contra os
deuses, ao roubar o fogo e desafiar a ordem césmica (e sofreu pelo resto da vida por causa disso),
também sobre Frankenstein, cuja vida foi cheia de tragédias pessoais, paira a maldigao.

CONCLUSAO

A popularidade de Frankenstein no século XIX e sua influéncia duradoura na cultura
popular demonstra a importancia da literatura como ferramenta para explorar temas cientificos de
forma acessivel e reflexiva. A obra de Shelley, além de seu valor literario, contribuiu para a
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popularizacao da fic¢ao cientifica e para a democratizagao do conhecimento cientifico. Mais tarde,
o cinema de ficgao cientifica passou a atrair também esse publico, expandindo o alcance desse
subgénero e maximizando a popularidade de alguns temas, que dificilmente chegariam ao grande
publico por outra via. Parece obvio que as revistas académicas de divulgacao cientifica sempre
foram mais técnicas, logo, eram meios que nao tinham grande apelo entre esse publico mais
heterogéneo.

Como vimos, a literatura de ficgdo cientifica, em sua vertente distopica, tem o poder de
apresentar catastrofes imaginarias que servem como reflexo dos anseios e temores da sociedade
em relacdo ao futuro tecnoldgico. Através da imaginacdo, somos desafiados a pensar sobre as
consequéncias de nossas agoes e a buscar solugoes para os problemas que a ciéncia e a tecnologia
podem trazer.

Concluimos entdo que a for¢a da ficgdo cientifica reside nessa capacidade de lidar com os
paradoxos e as contradi¢oes. A figura de Victor Frankenstein, o ambicioso jovem cientista que
busca dominar e controlar a natureza, serve, no presente artigo, como uma poderosa metafora das
contradi¢oes e ambiguidades da ciéncia moderna. Acompanhamos como sua sede por
conhecimento e progresso o leva a transgredir os limites éticos e a criar um monstro
horripilante, simbolo das consequéncias imprevistas da manipulacao da natureza. A trajetéria de
Victor Frankenstein é entdo marcada por um movimento pendular entre o encantamento com as
possibilidades da ciéncia moderna e o inevitavel desencantamento com o seu mau uso.

O terror em Frankenstein ¢ gerado entdao nao so6 pela aparéncia horrenda do monstro, mas
pela capacidade criativa do cientista. O temor surge da possibilidade, mesmo que irreal, de que algo
tao horrendo seja possivel. Se o espanto na antiguidade nos levou a pensar e buscar uma explicagao
racional para abafar o temor ante o desconhecido, ante o mistério da natureza, no século XIX, as
alarmantes possibilidades cientificas e o entendimento de um possivel futuro devastador acaba
também por nos espantar. Nesse sentido, o grande alcance desse tipo de literatura reflete anseios
bem presentes no imaginario atual.
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Resumen: Este articulo es el resultado de una amplia investigacién de la literatura sudamericana.
Comenz6 en la Universidad Estadual de Rio Grande do Norte y en la Universidad Federal de
Rondonia. Esta investigacion fue dirigida inicialmente a autores brasilefios, como el libro A Hora
da Estrela de Clarisse Lispecto; Peruanos, con La fiesta del chivo, de Mario Vargas Llosa; Uruguayo
con O Correio do Tempo de Mario Beneditti y Argentino, con la obra La invencién de Morel de
Bioy Casares. Se decidio, para este escrito, acercarse a la tltima obra citada en vista de su contenido
metafisico. Esto se analizara en una comparacion con el Mito de la caverna de Platon y en el analisis
del discurso basado en la teorfa de Dominique Maingueneau.

Palabras clave: L.a Invencion de Morel. Platon. Bioy Casares. Interdiscurso. Metafisica.

Resumo: Este artigo é resultado de extensa pesquisa sobre a literatura Sul-Americana. Ela tem
inicio nos corredores da Universidade Estadual do Rio Grande do Norte e na Universidade Federal
de Rondonia. Foi inicialmente direccionada a autores brasileiros, como o livto A Hora da Estrela,
de Clarisse Lispecto; Peruanos com A festa do Bode, de Mario Vargas Llosa; Uruguaio com O
Correio do Tempo de Mario Beneditti e Argentino com a obra La invencién de Morel de Bioy
Casares. Optou-se, para este artigo, por abordar a ultima obra citada tendo em vista seu conteudo
metafisico. Isso sera analisado em uma compara¢ao com o Mito da Caverna de Platao e na analise
do discurso baseada na teoria de Dominique Maingueneau.
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Abstract: This article is the result of a broad investigation of South American literature. It began
at the State University of Rio Grande do Norte and the Federal University of Rondonia. This
research was initially aimed at Brazilian authors, such as the book A Hora da Estrela by Clarisse
Lispecto; Peruvians, with Mario Vargas Llosa's The Feast of the Goat; Uruguayan with Mario
Beneditti's O Cotreio do Tempo and Argentino, with the work La invencién de Morel by Bioy
Casares. It was decided, for this writing, to approach the last work cited in view of its metaphysical
content. This will be analyzed in a comparison with Plato's Myth of the Cave and in and in the
analysis of the discourse based on the theory of Dominique Maingueneau.
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INTRODUCCION

Este articulo es el resultado de una amplia investigacion sobre la literatura sudamericana, que
comenz6 en 2017 en las instalaciones de la Universidad Estatal de Rio Grande do Norte y la
Universidad Federal de Rondonia, centrandose especialmente en autores brasilefios, argentinos,
uruguayos y peruanos. En este, en particular, estamos tratando de mostrar como el interdiscurso
en La invencion de Morel, de Adolfo Bioy Casares, refleja una critica metafisica de la tecnologia
moderna.

Es importante sefialar que el conocimiento siempre ha sido un tema recurrente de debate
a lo largo de la historia humana y social, desde la antigiiedad. Contribuye a esta recurrencia la
creencia de que es una fuente de adquisicion de fuerza, poder, conciencia y comprension de las
cosas del mundo, central para la maduracién del ser humano. Uno de los mas dedicados al tema
tue el fil6sofo Platén, que en La Repriblica, a través de dialogos, explica la ascética del conocimiento,
los caminos y métodos que el hombre debe seguir para adquirir una forma ideal de conocimiento.
La Repiiblica presenta el camino de la evolucion de los sujetos, en la lucha no sélo contra los falsos
sistemas creados por otros, sino también por ellos mismos.

Platén intenta abrir los ojos de la sociedad sobre los caminos que conducen al
conocimiento, teniendo como claro ejemplo el Libro VII de la citada obra, en el que expone, a
través de la alegoria de la Caverna, como el propio hombre puede engafiar a su mente aceptando
situaciones presentadas falsamente como verdaderas, que son capaces de cegar su percepcion de la
realidad y de lo que es la verdad, en un sentido ideal. La ceguera presentada por Platén no es la de
los ojos, sino la de la mente, porque muchos no soportan enfrentarse a la luz del sol cuando
atraviesan el camino del conocimiento, prefiriendo permanecer en la seguridad de las sombras,
donde reinan las ideas construidas sobre suposiciones.

Al reflexionar sobre el desgarramiento de la mente y del cuerpo del hombre, cuando
atrapado en las sombras, y su posible liberacion a través del conocimiento de la verdad, discutido
por Platon en el Libro VII, entendemos que también muestra como un discurso puede, a través de
la ruptura de una formacién discursiva, constituir otro discurso (interdiscurso). Asi, en esta
investigaciéon buscamos presentar los impactos de la obra de Platon en los discursos creados en el
mundo contemporaneo, presentando como tema de nuestro trabajo la discusiéon sobre la
reactualizacion del Mito de la Caverna de Platon, especificamente en el discurso literario. Elegimos
como corpus el discurso presente en la obra de Casares (2016), La invencion de Morel, que presenta la
idea del hombre moderno como creador de su propia prisién, principalmente por no cuestionar la
veracidad de lo que ve. En otras palabras, presenta al hombre como creador, innovador e idealista,
pero que, a través de ese poder e ideal, puede condenarse a si mismo y a quienes lo rodean a
fatalidades derivadas de sus ideas. Asi, la trama expone al ser humano como prisionero de una
maquina que muestra perpetuamente una simulacién del mundo al que pertenece, o del que es
espectador.

En su libro, el autor plantea la pregunta: ¢quién es un iluso, el hombre fugado o los nuevos
residentes? A través de su narrador, Casares muestra como el hombre puede convertirse en
prisionero de su propia mente. El Fugitivo comienza a olvidar sus objetivos de supervivencia,
centrando sus fuerzas en examinar a aquellos seres, tratando de entender por qué aparentemente
tienen la misma rutina inmutable y cémo él podria ser.

Para estudiar la reactualizacion de la alegoria de la Caverna de Platén en los discursos que
componen La invencion de Morel, de Bioy Casares, basamos nuestro enfoque analitico en los
postulados defendidos por la teorfa del Analisis del Discurso (AD) francés, en particular el Analisis
del discurso literario emprendido por Dominique Maingueneau, utilizando las categorfas de
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interdiscurso, ehos discursivo y escenografia formuladas por el autor.

A través de los estudios de Maingueneau, podremos observar las particularidades que
conforman el discurso de los personajes de la obra de Casares, que experimentan otra
representacion similar a la caverna de Platén, en la que se enfrentan el conocimiento y la fantasia,
la verdad y la ilusion, la utopia y la distopia, la libertad y el encierro. Los personajes presentados
llevan al lector a cuestionarse su propia imagen en el mundo, las consecuencias de sus elecciones y
lo que llamamos el camino a seguir. Asi pues, el corpus de la investigacion estard constituido por
extractos de la obra de Casares, concretamente las partes que hacen hincapié en los personajes Morel
y Fugitivo

Los personajes sirven entonces como garantes para analizar el interdiscurso entre la obrade
Casares y el Mito de la Caverna de Platon, a través de las cuestiones planteadas sobre la linea ilusoria
de las imagenes proyectadas y la incapacidad de cuestionar de donde proceden, cémo se producen
y perciben, y si representan verdaderamente el mundo que les rodea. Mientras que en la Caverna
de Platén los hombres viven en un mundo de sombras, atrapados en la verdad de los simulacros,
Casares presenta, a través de su narrador, a un hombre atrapado en la idea de imagenes
supuestamente perfectas y en una vida (aparentemente) asegurada por las ideologias que defiende.
El protagonista y narrador es un hombre aprisionado por una supuesta realidad que teme cuestionar,
quedando encadenado a los fragmentos de iluminacién que produce.

1 INTERDISCURSO Y ETHOS DISCURSIVO EN EL DISCURSO DE CASARES

Aqui discutimos los presupuestos teéricos de un interdiscurso, centrandonos en la
reactualizacion discursiva del Mito de la Caverna en La invencidn de Morel, de Casares, a partir de
algunos fragmentos que se refieren tanto al personaje/narrador Fugitivo como al personaje Morel,
inventor de la maquina que creaba las proyecciones que engafiaban/encerraban a los habitantes de
aquella isla/cueva.

El Fugitivo, en efecto, segin nuestra interpretacion, es aquel personaje que corresponde,
en la analogfa con el Mito de la Caverna, al prisionero que lucha por liberarse del mundo de las
sombras vy, tras salir y conocer la verdad, regresa a la caverna. No para liberar a los demas
prisioneros, como en la alegoria platonica, sino para transformarse él mismo en una proyeccion.
Morel es el personaje que, como inventor de la maquina, puede compararse a los maestros de la
caverna de Platén, los que crean y manipulan las marionetas que forman las proyecciones,
enganando a los prisioneros. Lo hace por interés propio, y aunque es el poseedor del conocimiento,
también acaba atrapado en las proyecciones de su maquina por sus ambiciones.

2 HOMBRES INCONSCIENTES EN PRISION

Al principio de la historia, vivimos los fantasmas junto con el Fugitivo mientras observa a
los intrusos que invaden la isla que ha elegido como refugio. Aparecen y desaparecen en un abrir y
cerrar de ojos, comportindose de forma extrafia: "mujeres y hombres, sentados en bancos o sobre
la hierba, hablaban, escuchaban musica y bailaban en medio de una tormenta de agua y viento que
amenazaba con arrancar todos los arboles". (Casares, 2016, p. 27). Con cada escena y el
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comportamiento de los intrusos, el Fugitivo se siente cada vez mas molesto con esas personas
extrafias: al mismo tiempo que actian de forma insolita, despiertan la sensacion de que estan ahi
para distraer su atencion, para que finalmente pueda ser atrapado por la ley. Después de todo, ¢a
qué otra conclusion podria llegar?

Entonces se da cuenta de que, aunque esta frente a los invasores, parece invisible a sus ojos,
no reconocen su presencia: "Estuve a punto de gritarle, de peditle que me insultara, que me delatara,
pero que no se callara. No era como si no me hubiera oido, como si no me hubiera visto; era como
si sus oidos no sirvieran para oir, como si sus ojos no sirvieran para ver." (Casares, 2016, p. 31).
Llegados a este punto, nos vemos abocados, junto con el Fugitivo -que se empefia en dejar
constancia de sus impresiones en un diario-, a cuestionarnos la veracidad de la existencia de aquellas
personas, quiénes estaban alli, si eran reales o una ilusion, si eran fantasmas o alucinaciones, fruto
de alguna enfermedad que pudieran estar padeciendo, un delirio psicolégico... En el
transcurso de los acontecimientos, ante el gran tormento que sufre por no poder comprender
quiénes son los invasores de su refugio, el Fugitivo llega a plantearse la hipotesis de que estda muerto,
de que ellos y los invasores estan en planos distintos:

Comprendi por qué los novelistas proponen fantasmas hermanados. Los muertos permanecen entre los
vivos. Les cuesta cambiar de habitos |...]. Me horrorizaba (pensaba con teatralidad interior) ser
invisible; me horrorizaba que Faustine, cercana, estuviera en otro planeta [...J; pero estoy muerto,
estoy fuera de alcance (veré a Faustine, la veré partir, y mis senias, mis siplicas, mis intentos no
llegardan a ella). |...]. Abordar estas ideas me llenaba de una enforia constante. Acumulé evidencias
que demostraban mi relacion con los intrusos como una relacion entre seres en planos diferentes
(Casares, 2016, p. 58, énfasis afiadido).

Desde esta perspectiva, no estarfa loco ni serfa invisible, la razén por la que no puede
interactuar con Faustine -una invasora de la que se enamora- y no puede ser visto por los amigos de
ella, es porque esta muerto. Si es asi, es libre de contemplar a su amada sin ser atrapado y
encarcelado por las autoridades. De este modo, el hombre construye conjeturas, condicionandose
a ver lo que para él constituye una explicacion logica, tratando de disfrutar o beneficiarse de lo que
se le presenta, si no plenamente, al menos hasta un nivel aceptable.

Para presentar el ezhos de/ sujeto de este discurso, pasamos primero a la escenografia enla que
el enunciador incorpora su discurso. Segin Maingueneau (2006a), todo texto es un discurso en el
que se escenifica el discurso del enunciador, por lo que aunque el co-enunciador no sepa nada de
quién esta hablando, a través de las marcas discursivas dejadas por el marco escénico (escena
englobante y escena genérica), se legitima el ethos del sujeto. Como sujeto que pertenece a la
sociedad, construira su discurso de forma que le favorezca a los ojos de sus co-enunciadores. Asi,
el discurso destacado anteriormente, que forma parte del campo discursivo literario, presenta el
discurso filos6fico como una escena abarcadora (tipo de discurso), formulada dentro de la escena
genérica de un diario. Ambas escenas son validadas por la escenografia, es decir, la puesta en escena
de un hombre en profunda reflexiéon consigo mismo, filosofando sobre las ventajas de estar muerto,
viéndolo como fuente de libertad.

Segin Charaudeau y Maingueneau (2010), la escenografia es a la vez de dénde viene el
discurso y qué proyecta el discurso. Legitima un enunciado que a su vez debe legitimarlo, mostrar
que es la escenografia necesaria para enunciar ese discurso. Cuando el Fugitivo dice " Estoy muerto,
estoy fiera de alcance. |...] Ocuparme de estas ideas me lenaba de una euforia consistente", el discurso muestra
a un hombre que analiza su condicién sociohistérica en vida, pero que la acepta porque piensa que
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la muerte es la llave de su libertad, que podria darle la exforia que 1a vida no pudo darle. Esta puesta
en escena permite que el discurso filoséfico gane legitimidad en la puesta en escena del enunciador,
ya que piensa que estd ascendiendo a niveles que antes no crefa posibles como ser mortal.

De este modo, observando el modo en que el narrador/enunciador pone en escena su
discurso, podemos construir su ezhos, que para Maingueneau (2020) es el resultado de la interaccion
de piezas muy diversas, que van desde las elecciones lingtisticas hasta la forma de representacion
pasando por la interaccion del sujeto hablante con el sujeto interlocutor. Ademas, el ezhos rechaza
cualquier separacion entre el discurso y el mundo que representa. Asi, el Fugitivo construye su
identidad en la escenografia, que a pesar de revelar su realidad de prisionero, muestra que acepta
una supuesta situacion a la que se ha condicionado su libertad. Al fin y al cabo, como a otros
muertos, le resulta "dificil cambiar de costumbres", por lo que sigue contemplando a quienes crefa
intrusos en su escondite: " Veré a Faustine, la veré ida, y mis seiias, mis siiplicas, mis intentos no llegardn a ella".

A pesar de encontrarse en un plano que es, segin su concepcidn, inmortal, porque no
pertenece al mismo mundo que Faustine y sus amigos, se muestra como un sujeto limitado al
mundo y a las costumbres de los mortales. Acepta su libertad, pero se muestra como un sujeto que
se desvive por ser prisionero, aunque lo haga inconscientemente. Maingueneau (2006a) subraya
que el ethos de un discurso puede presentarse combinando el ezbos discursivo (ethos mostrado) y el
ethos evocado por la enunciacion (ezhos dicho). En el fragmento analizado, e/ ethos discursivo muestra
al sujeto como conocedor de su situacion, alguien que controla su destino, porque es consciente
de lo que ocurte: " Acumulé pruebas gue mostraban mi relacion con los intrusos como una relacion entre seres
de planos diferentes”. Pero el ethos evocado por la enunciacion (ezhos dicho) muestra a un sujeto
que esta preso creyéndose libre, es inconscientemente prisionero de las condiciones que se le
imponen: "Me horrorizaba (pensaba con teatralidad interior) ser invisible; me horrorizaba que Faustine, cercana,
estuviera en otro planeta [...J; pero estoy muerto, estoy fuera de alcance", lo que, en definitiva, indica que su
destino esta bajo su control. En definitiva, esto indica su e#hos efectivo de hombre que, a pesar de
conocer el mundo y las situaciones que le rodean, acepta lo que le conviene, lo que mejor se ajusta
a lo que le es mas rentable: seguir admirando a su amada Faustine.

Charaudeau y Maingueneau (2016) nos dicen que el simple hecho de que un discurso se
inserte en un determinado género lo pondra consecuentemente en relaciéon con muchos otros
discursos. Al fin y al cabo, como comentamos en nuestro apartado teérico, los discursos forman
parte de la cadena de heterogeneidad constitutiva, lo que permitié a Maingueneau, siguiendo su
propio camino metodologico, presentarnos la triada interdiscursiva: universo discursivo, campo
discursivo, espacio discursivo. Asi, el ethos de/ prisionero inconsciente presentado por el Fugitivo a
través de un discurso nos permite identificar el vinculo interdiscursivo con otros discursos.

Siguiendo lalégica tedrica presentada por Maingueneau (1997), podemos asociar el discurso
analizado en estos fragmentos como parte de un universo discursivo, en el que se perciben diversas
formaciones discursivas, que acaban confluyendo para formar el nuevo discurso; asi, el fragmento
estudiado, por la forma en que se escenifica, a pesar de pertenecer al campo discursivo literario - lo
que permite el choque entre formaciones discursivas filosoficas y literatias- acaba desplazandose al
espacio discursivo filoséfico. Segin la teorfa de Maingueneau, presenta un conflicto con otros
discursos, ya que el Segundo discurso (de Casares) no ha sido capaz de borrar por completo la
presencia del Otro en si mismo. Y el Otro presente también muestra al ser humano entre el dilema
de qué es la libertad, qué condiciones de vida son aceptables y la frustracién de no poder llegar a la
gente, de no poder hacer nada para cambiar la situacion. En el discurso de Casares, el sujeto piensa
en llegar a los demas ("wis seiias, mis ruegos, mis intentos no llegardan a ella") no porque quiera advertir de
algo, sino por interés propio. Esto demuestra que existe la presencia de un discurso Otro, pero
que ese Otro se ha reactualizado en funcién de las circunstancias en las que se encuentran las
formaciones discursivas en el contexto sociohistorico en el que se escribi6 la obra.
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El sujeto/narrador de Casares también afirma haber llegado a la verdad: " Acumulé pruebas
que mostraban i relacion con los intrusos como una relacion entre seres de planos diferentes”. Y como en el texto
de Platon, estara sujeto a las circunstancias que se le impongan. Sélo que hay diferencias. En Platon,
la travesia se ha realizado, el sujeto comprende lo que sucede a su alrededor, acepta que su vida no
es lo que crefa, pero para llegar a los demas, tendra que apoyarse en sus preocupaciones, en su
aceptacion de que los dos mundos existen, pero sélo uno. mundos existen, pero s6lo uno es
verdadero. Una condicion similar a la del hombre de Casares, pero en un nuevo contexto: el sujeto
quiere llegar a los demds no para liberatlos, sino para imponerse en sus vidas.

3 MOREL: EL. AMO/SENOR DE LA CAVERNA, PRISIONERO DE SUS PROPIOS
CONOCIMIENTOS

El juego que Casares establece con sus lectores, hasta el punto de infiltrarlos en la obra,
poniéndolos del lado del Fugitivo (que acepta el destino que se le impone, aunque le angustia no
poder cambiarlo segin sus deseos) muestra como, a través del discurso del personaje, los lectores,
que lo son de su diario, pueden convertirse en "complices" de sus angustias y descubrimientos. El
Fugitivo, desasosegado por los acontecimientos que le rodean, comienza a buscar respuestas
razonables sobre lo que antes estaba convencido de que era real, pero en su diario confiesa: "Ahora
parece que la situacion real no es la descrita en las paginas anteriores; que la situacion en la que vivo
no es la que creo vivir." (Casares, 2016, p. 62). Asi, las dudas y los miedos ain presentes le conducen
a él y al lector a una intensa busqueda para desentrafar el mundo de los intrusos en su isla.

En busca de respuestas, nos presenta un acontecimiento que reconfigurara toda su
percepcion, porque "viendo a estas personas, escuchando esta conversacion, nadie podia esperar un
acontecimiento magico ni la negacion de la realidad que vino después." (Casares, 2016, p. 68).
Ascendiendo en su viaje, con la visién un poco mas clara, se encuentra con el descubrimiento de
Morel y su increible invento, que crea las imagenes que el Fugitivo ve. Nos lleva entonces el Fugitivo
hasta Morel, a quien describe como un "mundano hombre de ciencia" (Casares, 2016, p. 73), que
nos revelara hasta dénde puede llegar el hombre en nombre de sus deseos y ambiciones. El Fugitivo
asiste entonces, en las imagenes que ve, a la conferencia de Morel a quienes seran los primeros
conejillos de indias de su invento, y la transcribe en su diario:

Estaba decidido a no decirles nada. Asi les aborraria una inguietud muy natural. Tendria a todos a
i disposicion hasta el siltimo momento, sin rebelarse. |...] Mi abuso consiste en haberles fotografiado
sin autorizacion. Por supuesto, no es una fotografia cualquiera es mi iiltima invencion. Viviremos en
esa fotografia para siempre. Imaginemos una escena que representara completamente nuestras vidas
durante estos siete dias. Todas nuestras acciones han quedado registradas (Casares, 2016, p. 70).

En nombre de vivir junto a la mujer que ama, Morel utiliza los conocimientos que posee
para someterla a ella y a sus amigos, atrapandolos a todos en una maquina: "cuando terminé el
invento se me ocurri6 la idea, primero como un simple tema para la imaginacion, luego como un
proyecto increible, para dar realidad perpetua a mi fantasia sentimental..." (Casares, 2016, p. 72).
Su invento, sin embargo, condenaba a todos los habitantes de la isla a vivir en un mundo
proyectado, utilizando para ello el desconocimiento de sus amigos, sin mostrar ninguna
preocupacion real por sus sentimientos o su derecho a elegir.
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El fragmento destacado anteriormente nos muestra como el hombre es capaz de utilizar el
conocimiento que posee para su propio bienestar, ignorando el dafio que puede causar a los demas.
Alo largo de la historia de la humanidad, el hombre se ha presentado como un ser dispuesto a todo
para conseguir lo que quiere, incluso a herir los derechos y deseos de los demas, aunque su discurso
no siempre se corresponde con sus actitudes; en otras palabras, su ezhos hablado (lo que dice que es
y desea), no se corresponde exactamente con su ethos mostrado, lo que se revela de ¢l entre las
lineas de su discurso. (Maingueneau, 2008c).

Utilizaremos las escenas de enunciacion para analizar el ethos de/ garante del discurso
mencionado a continuacion. Para Maingueneau (20062), como ya se ha mencionado, debemos
considerar la escena enunciativa si queremos comprender el desarrollo del discurso en su propio
movimiento. Asi, en el segundo fragmento elegido para el analisis, hay una declaracién de confesion
(escena genérica) del personaje Morel, apoyandose en el discurso cientifico (escena englobante)
para justificar sus acciones ante sus compaferos, poniendo asi en escena su discurso: "M: abuso consiste
en haberlos fotografiado sin antorizacion. Por supuesto, no es una fotografia cualquiera; es mi siltima invencion.
Viiviremos en esa fotografia para siempre". Con su confesion y sus explicaciones cientificas, Morel intenta
convencer a sus compaferos de las ventajas de haber sido captados por su invento: la vida eterna,
es decir, vivir "para siempre" en las grabaciones que se proyectaran.

Asi, la escenografia presentada esta formada por la presencia del inventor Morel y de sus
amigos, a los que menciona indirectamente en su discurso, que también incluye amenazas y
reprimendas: "Estaba decidido a no decirles nada. Asi les evitaria una preocupacion muy natural. Tendria a
todos a mi disposicion basta el diltimo momento, sin rebelarse”. En esta declaracion, Morel demuestra el
escenario de un sistema de sistema, en el que quien tiene mas conocimientos tiene el poder, puede
manipular a la gente a su antojo, sin dejar lugar a la reaccion.

Seguin Maingueneau (2008a), en la escenografia el co-enunciador debe asumir un papel, es
decir, al identificar el discurso, puede decir quién es en ese discurso. En el caso de la escenografia
compuesta por el discurso de Morel, sus co-enunciadores (sus amigos) se encuentran en la posicion
de prisioneros, condenados a los caprichos del hombre capaz de manipular todo a su alrededor
segun sus ambiciones: " viremos en esta fotografia para siempre. Imaginen un escenario que representara
completamente nuestras vidas durante estos siete dias. 1o hicimos. Todas nuestras acciones quedaron registradas" . Sin
posibilidad de escapar, los sujetos se ven obligados a aceptar el destino de ser manipulados para la
eternidad.

Esta escenografia presentada por el enunciador (Casares) denota el ethos conferido al
hombre contemporaneo representado por Morel, garante de su discurso. Maingueneau (2020)
aclara que la construccion del ehos se realiza de forma dinamica, complementando al lingtista
francés Amossy (2018), para quien el sujeto, intencionalmente o no, siempre presenta algo de si
mismo en su discurso. De este modo, se nos presenta, en el discurso incorporado por Morel, la
imagen de la ambicién, el hombre como duefio de las ilusiones y falsas esperanzas que rodean a
otros menos informados a su alrededor. Los conocimientos aprendidos no se utilizan para el bien
colectivo, sino a titulo individual. Contrariamente a lo que ocurre en el Mito de la Caverna, el sujeto
ya no recorre senderos escarpados para advertir a los demas de su especie que existe un mundo mas
grande que el que se les presenta, sino que crea un mundo de restricciones, al que somete a sus
compafieros, en una prision eterna.

Dicho ethos, presente en el discurso de Morel, muestra a un hombre preocupado, casi
arrepentido de sus actos, ante el hecho de filmar a sus compafieros sin autorizacion, pero el ezhos
mostrado es el del inventor de la Cueva, el que devuelve a sus amigos al mundo sensible, atrapados
por las ideologias y los deseos de los demas. Maingueneau (2020) sefiala tres dimensiones de/ ethos:
categorial (referida a los roles discursivos), experiencial (caracterizaciones socio-psicologicas) e
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ideoldgica (senalamiento de posiciones). Asi, al observar a Morel, vemos que es un cientifico
(categorial) capaz de utilizar sus conocimientos para manipular (experiencial) a los sujetos que le
rodean, mostrandose totalmente individualista (ideolégico) en sus acciones. Morel se convierte en
el muro entre la libertad y la prision para sus amigos, y es también el manipulador de las marionetas
que producen las sombras que les engafian sobre el mundo que les rodea.

El espacio discursivo de los fragmentos, como discute Maingueneau (2008c), nos permite
detectar un conflicto entre el discurso filosofico y el cientifico, ya que Morel explica como cred su
maquina, al mismo tiempo que intenta presentar un nuevo significado para la existencia de los
capturados por ella. De este modo, a través de la escenografia y el ezhos presentados en el discurso,
nos damos cuenta de que el conflicto entre estos espacios discursivos es una forma de mostrar la
propia confusiéon en la que el sujeto contemporaneo, con el dominio de la ciencia, se ha ido
metiendo. Como hemos discutido en otro lugar, se trata de la contradiccion entre el optimismo
sobre el progreso cientifico de la humanidad, ya experimentado en la época de Casares, y la
posibilidad de manipular a las masas, que esta inserta en este desarrollo tecnolégico. La
reconfiguracion del discurso de Casares nos permite identificar la necesidad del enunciador de
comunicar al co-enunciador, a través de la escenografia de sus propias marcas socio-historico-
culturales.

El discurso de la obra del autor argentino nos remite a discusiones que van mas alla de lo
que dice. Nos lleva a través de las paginas, el tiempo y el espacio sobre qué es ser hombre y qué es
la libertad y, sobre todo, el poder del conocimiento sobre el caracter de los sujetos que lo poseen 'y
hasta qué punto el hombre es capaz de utilizarlo para si y por si mismo. De este modo, Casares, a
través del fiador Fugitivo, nos muestra algunas de las artimafias que utiliza el sujeto que posee el
conocimiento para tener en su poder a otros individuos: "More/ debid idealizar esta proteccion con dobles
muros para que ningtin hombre pudiera alcanzar las maquinas que mantienen su inmortalidad. |...]. Seguramente
también inventd la famosa plaga que tan bien ha protegido a la isla hasta ahora". (Casares, p. 96, 2010). La
premisa de que "la ciencia y la tecnologia se utilizarfan como si, al igual que el sabado, hubieran sido
hechas para el hombre, y no... como si el hombre tuviera que adaptarse y esclavizarse a ellas"
(Huxley, p. 09, 2014), se convierte, en la obra de Casares, en un punto de énfasis, que denota
también una interdiscursividad con el autor de Un mundo feliz.

El hombre - Morel - a pesar de ser el creador, es también prisionero de la creacién, como
concluye el Fugitivo: "Es una maravilla que la invencion engaiiara al inventor. Yo también pensaba gue las
imdgenes vivian, pero nuestra sitnacion no era la misma: Morel lo habia imaginado todo; habia presenciado y dirigido
¢l desarrollo de su obra; yo me enfrentaba a ella ya terminada, trabajando." (Casares, p. 87, p. 20106). Pero en
el discurso de Morel, la pérdida de la autonomia, del alma, de la autoconciencia de quienes se
someterian a su invento, se justifica mediante una retdrica que utiliza argumentos filoséficos y
teologicos, aprovechando el efhos de/ cientifico y del intelectual para persuadir a las victimas de su
invento de que su vida y su alma seguirfan adelante, incluso asociadas a un mecanismo tecnolégico,

Ambos autores -Platon y Casares- hablan de como el ser humano puede llegar a ser el mas
poderoso de los seres, si sabe que para ello debe ser capaz de liberar a los demas de las cadenas del
mundo sensible o ilusorio. El conocimiento, para ambos, es lo que puede liberar y aprisionar, una
fuente de poder, luz u oscuridad para los ojos del cuerpo y del alma.

A través de esta escenografia, podemos identificar el ezhos discursivo de los sujetos
mencionados, ya que, como afirma Maingueneau (2006a), el enunciador, a través de la simple
eleccion del género o de su posicionamiento ideolégico, acaba permitiendo, aunque sea
inconscientemente, la construcciéon de su efhos, que siempre implica un marco escénico histérico-
social. Asi, cuando el sujeto dice: waravilla que el invento enganara al inventor. Yo también pensaba que las
imdgenes vivian; pero nuestra situacion no era la misma", se muestra, en nuestra interpretaciéon, como
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alguien que sabe que esta limitado a los deseos de otro sujeto, pero intenta justificar de alguna
manera su ceguera, tratando de demostrar que incluso aquellos que poseen el conocimiento estan
sujetos a fallos.

También podemos ver en Maingueneau (20062) que ¢/ ethos no puede entenderse de forma
aislada, y que es necesario considerar todas las instancias que componen el sujeto y su acto
discursivo, es decir, un personaje y un cuerpo atribuidos al discurso. Cuando el sujeto dice "More/
debid idealizar esta proteccion con dobles muros para que ningsin hombre pudiera alcanzar las mdquinas que
mantienen su inmortalidad. |...]. Seguramente también inventd la famosa plaga gque hasta ahora ha protegido tan
bien la isla", esto revela el ethos prediscursivo del sujeto Morel, es decir, a través de sus acciones, de
su actitud hacia el uso del conocimiento, el Fugitivo puede formar su ezhos prediscursivo, no sélo
como inventor, sino también como manipulador, capaz de cualquier accién para mantener a salvo
sus pretensiones.

Morel, por su parte, a través del siguiente pasaje de su discurso: "¢No deberfamos /Jamar
vida a lo que puede estar latente en un disco, a lo que se revela cuando el mecanismo del fondgrafo entra en accion,
cutando hago girar una tecla? |...|. Y vosotros mismos, jcudntas veces no os habéis interrogado sobre el destino de los
hombres?" permite la formacién de su ethos efectivo, al combinar las marcas del ezhos prediscursivo
del Fugitivo, antes mencionadas, y el ezhos evocado por su propio discurso, al mostrar las marcas de
la manipulacién a través de sus palabras. Morel intenta que sus compafieros comprendan sus
acciones como algo que ellos mismos han admitido haber hecho, porque presumiblemente tienen
las mismas preguntas que le llevaron a actuar de esa manera. Ademas, intenta demostrar que su
invencioén también es capaz de generar vida, y que es tan vélida como lo que sus interlocutores conocen
de forma natural.

La relacién interdiscursiva entre los discursos de Platéon y Casares muestra que el
conocimiento, concretamente el cientifico, esta en el centro de todo lo que define al hombre y lo
hace sabio: la ascension del alma y de la razén. Sin embargo, mientras que en Platon, el filésofo
Socrates muestra cémo el hombre, a pesar del sufrimiento, consiguié comprender el Bien, la
verdad, la diferencia entre el Mundo Sensible y el Mundo de las Ideas, en Casares, en cambio, el
sujeto utiliza su saber y su discurso para alienar, demostrando que cuando el hombre tiene el poder
del conocimiento en sus manos, puede debilitar el alma yla razén, cegarlos ojos de los que lo rodean,
llevandolo a la falsa ilusién de que esta ascendiendo y de que posee, aunque sea una sombra, un alma
viva.

CONCLUSION

Alo largo de nuestra investigacion, vimos coémo el discurso sufre interferencias del entorno
en el que se constituye, del mismo modo que interfiere en ese entorno. A través del discurso, el
sujeto se reviste de formas, cuerpos y voces que le dan un nuevo sentido y reconstruyen ese decir.
Lo no dicho es tan fuerte como lo dicho, porque es en lo no dicho donde se esconde la verdadera
forma en que el sujeto ve el mundo y condiciona su decir a lo que mas le beneficia.

De este modo, continuamos con el sesgo del analisis del discurso, concretamente del
discurso literario. Al fin y al cabo, si el discurso esta formado social, ideolégica e histéricamente,
nada lo representa mejor que la literatura, que muestra al mundo, a la sociedad y al hombre en sus
diferentes disfraces.

El conocimiento es un arma de extremo poder. Puede destruir con mayor intensidad de la
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que puede construir algo, si es utilizado por alguien que tiene ese objetivo. Platon nos mostré como
el conocimiento es mayor que cualquier traba, pudiendo superar caminos escarpados y curar
cualquier ceguera o doble visiéon que nos aqueje. En la obra de Casares, se nos muestra como el
hombre, en el transcurso de la narracién de Fugitivo, se deshace a si mismo y a los que le rodean,
seflalindonos también que las mayores cadenas en la vida de un sujeto son las creadas por él
mismo. A través de la teorfa desarrollada en los estudios mainguense, podemos analizar el discurso
literario de La invencion de Morel, teniendo en cuenta el uso de otras formaciones discursivas y la manera
en que el ethos del sujeto contemporaneo es concebido por su discurso.

El Analisis del Discurso es una teorfa que hace una vasta contribucién a los estudios
lingtifsticos, histéricos, sociales y psicoanaliticos, tanto que la propia teoria esta influenciada por estas
areas del conocimiento. Como se explicé en el apartado teérico, el AD tiene un vasto recorrido de
construcciéon y evolucién, tanto es asi que en nuestra investigacidon nos centramos en las
aportaciones de Maingueneau en la Cuarta Fase del Analisis del Discurso. Nos centramos
especificamente en las categorfas de analisis: Interdiscurso, para presentar la reconstruccion del
discurso de Platon en la obra de Casares; Ezhos discursivo para analizar la imagen del hombre
contemporaneo, duefio de su saber; y Escenografia, al discutir la relacion historico social de la
Argentina de Casares con el discurso de su obra.

Por lo tanto, para responder a las siguientes preguntas de investigacion:

a) ¢Cémo se utiliza el interdiscurso en La znvencion de More/ como forma de reconfiguracién
del Mito de la Caverna de Platon? b) ;Cémo se constituye el ethos discursivo de los personajes
Morel y Fugitivo en La znvencion de Morel? c)

¢Qué escenas de enunciacién estan presentes en la obra de Casares? nos apoyamos en los
estudios de Dominique Maingueneau, especificamente en las categorias que nos permiten
acercarnos al estudio del discurso literario. Discutir la reactualizacion del Mito de la Caverna de Platén
nos permite afirmar que el discurso es construido por otros discursos, que el enunciador, a través
de sus objetivos, selecciona las formaciones discursivas que mas le ayudan en ese momento
discursivo.
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Resumo: O Hospital Psiquiatrico Pedro II, no Engenho de Dentro, desperta interesses de
pesquisas académicas em diferentes areas do conhecimento. Para a Filosofia, os registros em torno
da unidade podem abrir novos horizontes de estudo. O propodsito deste artigo ¢ mapear as
potencialidades e estipular um conjunto conceitual capaz de dar vazio a esses propositos. A
paisagem foucaltiana e, por conseguinte, a genealogia do autor francés surgem como uma
alternativa nesse sentido. Com foco voltado para as multiplicidades experimentadas durante o
século XX, o trabalho explora entrecruzamentos filoso6ficos com a Literatura — em especial, com
as suas expressoes mais populares.

Palavras-chave: Hospital Psiquiatrico Pedro II. Engenho de Dentro. Genealogia. Filosofia.

Abstract: The Pedro II Psychiatric Hospital, in Engenho de Dentro, arouses interest in academic
research in different fields of knowledge. Throughout Philosophy, the footprints about the clinic
can open new horizons of study. This article aims to map the potentialities and stipulate a
conceptual set capable of realizing these purposes. The Foucaltian landscape and, consequently,
the authot's genealogy appear as an alternative in this sense. With a focus on the multiplicities
experienced during the 20th century, the work explores philosophical intersections with Literature
— in particular, with its most popular expressions.

Keywords: Hospital Psiquiatrico Pedro II. Engenho de Dentro. Genealogy. Philosophy.
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“Fui internado ontem | Na cabine 103 | Do hospital do
Engenbo de Dentro | S6 comigo tinbam dez” (SAMPAIO,
1976)

Os registros a respeito do Hospital Psiquiatrico Pedro II, localizado no Engenho de
Dentro, na zona norte do Rio de Janeiro, sio abundantes e variados: de escritos académicos a
diarios pessoais, de anotagcbes médicas a versos na cang¢ao popular — a exemplo de “Que loucura”
de Sérgio Sampaio. O musico ¢ um dos autores que estiveram nas dependéncias da unidade, seja
na condicio de interno, seja na de funcionario. O peso dos relatos depde a favor do
redimensionamento do espaco enquanto polo para o pensamento brasileiro, em inversio contra
uma perspectiva puramente depreciativa, negativa ou reativa. Os vestigios acerca das experiéncias
incentivam esforgos principalmente com foco na segunda metade do século XX.

O proposito deste estudo € abrir outros horizontes para as pesquisas sobre a unidade, que
ficou conhecida pelo nome do bairro no qual se situava. Para que ndo incorra em leituras apressadas
ou na reiteragao de visOes estereotipadas, ¢ imprescindivel eleger uma proposta para trabalhar com
os registros apta a explorar os entrecruzamentos de diferentes campos das Humanidades, em
especial da Literatura com a Filosofia. Do ponto de vista literario, para dar conta das experiéncias
no Engenho de Dentro é primordial superar a caracterizagao meramente livresca, com o intuito de
detectar praticas transversais, que digam respeito a fabulagao e nao se limitem a tendéncias eruditas
(CANDIDO, 2023).

Devido a aderéncia que as proposi¢oes que partiram desse epicentro assumiram, qualquer
limitagdo com essas feicGes impediria a compreensio sobre as relagdes populares que foram
travadas antes da virada para o novo milénio. Quanto a Filosofia, as opg¢des levadas a cabo por
Foucault para a reavaliar as tensoes em torno da desrazao, com privilégio para a Idade Classica, sao
decisivas (1978). No entanto, tudo que paira em torno da unidade psiquiatrica brasileira é rico em
especificidades — o que torna vital uma aproximagao cuidadosa com as diversas nuances. A
preocupagdao com continuidades e, principalmente, rupturas sinaliza para olhares filoséficos que
dialoguem com a Histéria. E inegavel a sua inclinacdo para as nuances histéricas, assinaladas em
diversas passagens (FOUCAULT, 1978, 1992, 1999, 2008, 2013a, 2013b).

Perante esses desafios, a opgao sera em favor da genealogia: comentadores e o préprio
autor identificam nessa amalgama a caracteristica forte do olhar foucaultiano para a Historia
(VEYNE, 2014; FOUCAULT, 1992; 2013a). Muitas das elabora¢des dessa aproximacao pertencem
a periodos posteriores a publicagdo sobre a histéria da loucura e um trabalho com as presentes
preocupagdes requer demarcagdes sobre o desenvolvimento da obra do filésofo, rica em
descontinuidades (ERIBON, 1990; VEYNE, 2011). E necessétio, sem duividas, respeitar as fases
distintas dos autores. Entretanto, este artigo se atribui a func¢ao de carta de intengdes para futuras
iniciativas e, enquanto tal, precisa se ater aos indicios com os quais vai trabalhar depois dessa breve
exposi¢ao conceitual.

Por conta desses apontamentos, a seguir havera trés se¢oes que compartilham uma
semelhancga: a adogao dessas elaboracdes filosoficas como ponto de partida. A primeira se inicia
por meio da exposi¢ao de vestigios da experiéncia do Hospital do Engenho de Dentro de autoria

1 Canco “Que loucura”, interpretada por musico Sérgio Sampaio, fazer referéncia a cabine de internagio do préprio
musico. Disponivel em: <https://youtu.be/daHR_2Spqc0?si=zH41IMFmaWYCCBCQ>. Acesso em 13 de junho de
2024.
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de funcionarios da unidade. Portanto, do conjunto integrado por médicos, psicanalistas e demais
servidores. A segunda se propoe a considerar escritos de internos que, em virtude das hierarquias
em vigort, diferem tanto dos funcionarios em geral quanto dos relatos propriamente clinicos. Entao,
serdo levantadas as consideracOes finais e as oportunidades que contém o projeto em geral.

DE FORA: HISTORIA, FILOSOFIA E O QUADRO DE SERVIDORES NO
ENGENHO DE DENTRO

A iniciativa tem como foco a Filosofia, o que ¢ destacado pelas referéncias e pelos
propositos apresentados. Seria inviavel, contudo, realizar um estudo sem revisitar o que ja foi
produzido sobre a unidade para saude mental. Em especial, o que ja foi publicado no campo da
Historia. Acenos para outras a¢oes nas Ciéncias Humanas devem ser constantes, sem que O
direcionamento filosofico se perca: até porque o viés histérico, que motiva o enquadramento na
genealogia, estimula isso. Sobretudo, seria uma negligéncia descartar os apontamentos
historiograficos. O panorama induz a esbogos mais abrangentes sobre o Engenho de Dentro e,
entlo, necessita dos trabalhos anteriores.

Do balango mais global da bibliografia se destaca o horizonte institucional esquematizado
por Ribeiro (2016b). A autora também se vale das diferencas entre dentro e fora para enxergar as
dinamicas do Hospital Psiquiatrico Pedro II (Ibidem), embora parta de cronologia, objetivos e
abordagens distantes do presente artigo. O caso ¢ ilustrativo: a aproximag¢ao com a Historia auxilia
na tarefa de tragar linhas gerais sobre a experiéncia com a loucura, mas principalmente afasta
quaisquer naturalizagdes a respeito de processos sociais, culturais e da circulagdo das ideias. Para
além de fundamentar a contextualizacio, a utilizagdo de perspectivas histéricas caminha na diregao
da demarcagao das ranhuras na trajetéria da unidade, da relacao entre o quadro de servidores e os
internos ou nas visoes estaticas acerca da desrazao.

O historico remete a outra localizagao, quando no primeiro periodo em atividade o espago
para receber os pacientes ficava na regiao da Praia Vermelha, zona sul da cidade, area que hoje
sedia um campus da Universidade Federal do Rio de Janeiro (DIAS; RIBEIRO; MACIEL;
MATIAS, 2019). A despeito de ja carregar a referéncia ao segundo imperador do Brasil, a institui¢ao
criada em 1852 era conhecida como manicémio ou hospicio (RIBEIRO, 2016a) — apenas em 1944
houve a saida das antigas dependéncias, que culminou na instalacio no bairro da zona norte,
colaborou para atribuir a vinculagao ao Engenho de Dentro e, por fim, para conferir o nome mais
popular que a unidade veio a receber no século XX.

Ainda nas instalagdes iniciais, os limites entre arte, mais especificamente literatura, e
filosofia foram tensionados por relatos de quem conviveu no espago (RIBEIRO, 2016a). Os
registros ja apresentam caractetisticas que, com a transferéncia, ficarao evidentes: um representante
desses atravessamentos na virada para o século XX ¢é o escritor Lima Barreto, que forga as
fronteiras politicas, éticas e estéticas por meio de seus escritos SCHWARCZ, 2017). A experiéncia
do autor, contudo, é anterior ao recorte a ser enfatizado pela pesquisa. O periodo observado, a
partir da mudanca, nao foi o eleito somente por conta das novas dependéncias de que a unidade
fez uso.

A década de 1940 é o periodo em que a radiodifusio se consolida no Brasil, em virtude da
popularizacao das estages de radio e das politicas publicas em torno das transmissoes em larga
escala (SAROLDI, MOREIRA, 1984; CAPELATO, 2008). A sedimentacio desse alcance
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abrangente para os veiculos de comunicagao ¢é definitiva para as relagdes sociais no pafs, que se
transformavam perante processos vertiginosos de urbanizagio e industrializacdo. As novas
interagOes estabelecidas por meio dessas tecnologias ajudam a sustentar a hipétese de que o
Hospital Psiquiatrico do Engenho de Dentro se configurou como um polo para o pensamento

filoséfico brasileiro, ainda que instavel, erratico e distante das fei¢oes mais eruditas. Assim, no seio
da cultura popular (MARTIN-BARBERO, 2009).

Os autores, sobre os quais rondam conceitos formulados com filia¢cGes nitidas ou matizadas
as experiéncias na unidade, serdo apresentados a seguir — a exposi¢ao restringe-se ao carater
introdutério. A despeito da diversidade desse conjunto, uma tendéncia é mantida. Todos os
mencionados a seguir conservaram ligacbes com a comunicagao em larga escala, propiciada pelas
técnicas radiodifusivas. E um traco que define o afastamento na comparagio com Barreto, cujos
trabalhos sao anteriores a popularizacio do radio. Se os vinculos ao redor das conceituagdes com
autoria de pessoas ligadas ao Hospital do Engenho de Dentro devem ser examinados com rigor, é
inegavel que a intensa circulagdo, proporcionada pelas ondas eletromagnéticas, serve de base para
imagina-lo como um epicentro nesse sentido.

O caso mais contundente a respeito das imbricagcdes com a filosofia parece ser, a principio,
o mais distanciado da radiodifusdao: Nise da Silveira. A médica, que se consolidou como uma das
mais reconhecidas na area da saide mental no pais, sustentou forte dialogo com outros campos
das Ciéncias Humanas em seus livros, e os trabalhos sobre Spinoza constituem um exemplo disso
(SILVEIRA, 1995). Os estudos acerca das artes, da psiquiatria, da psicanalise e do nucleo que foi
criado para o trabalho com pacientes em atividades menos ortodoxas também apontam para
atravessamentos com a Filosofia (2015; 2024). Comentadores de sua trajetoria intelectual e
profissional igualmente sinalizam para a mesma tendéncia (HORTA, 2008; GULLAR, 1996).

Em paralelo as agées desenvolvidas na unidade, Silveira compo6s um grupo de trabalho com
outros intelectuais da segunda metade do século XX para avaliacio do que era langado em termos
de cangao popular na gravadora Philips (BARCINSKI, 2023). Reuniam-se, sob esse colegiado,
ainda nomes da imprensa e produtores da industria fonografica para colher depoimentos de artistas
com o proposito de compreender os processos que levavam faixas e discos a venderem mais
(Ibidem). A presenca na equipe indica as conexdes entre Engenho de Dentro e musica de apelo
radiofonico, que tera exemplares no quadro de funcionarios e nos pacientes registrados por
prontuarios.

Entre os servidores, é permitido mencionar Yvonne Lara — que, ainda com a grafia antiga
do préprio nome, foi enfermeira e assistente social do mesmo hospital psiquiatrico (LEITE
JUNIOR; FARIAS; MARTINS, 2021). Do ponto de vista das dindmicas da instituicio, a
funcionaria que ficaria conhecida como Dona Ivone Lara ao assumir a carreira de sambista oferece
viés distinto quando comparado ao de Silveira. Ainda que componham o corpo clinico na relagao
com os internos, até na terapia ocupacional, essas fungdes se colocam em patamares diferentes de
prestigio e até hierarquia (SCHEFFER, 2016). Os registros de autoria cantora, compositora e
instrumentista trazem a tona mais atritos.

Dona Ivone Lara se langou profissionalmente na musica somente apds marcos biograficos
determinantes, a exemplo da morte do marido, do acidente do filho e do progressivo afastamento
das atividades no Engenho de Dentro (BURNS, 2008; SANTOS, 2009; NOBILE, 2020). Recentes
estudos escapam dessa cronologia para enfrentar as implica¢oes da poética da compositora para
outras frentes das Ciéncias Humanas (FILGUEIRA, 2020; OLIVEIRA; SILVA, 2024). Indicios
nas cancdes de sua autoria impulsionam esforcos como esses. E sinal marcante das sobreposicoes
com a saude mental a reiterada presenca de imagens oniricas, tdo caras a psicanalise (FREUD,
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2019). Isso se constitui de tal modo por conta da nogdao de inconsciente, cujas conceituagdes
promoveram desdobramentos significativos.

DE DENTRO: LINGUAGEM, LOUCURA E DIARIOS EM PRIMEIRA PESSOA

Das elaboragdes acerca do inconsciente, ¢ possivel mencionar tanto as consequéncias para
Silveira (HORTA, 2008; GULLAR, 19906), quanto para a filosofia contemporanea francesa
(CUSSET, 2008; DOSSE, 2010). E esses sao apenas dois exemplos. Sob coordena¢ao da psiquiatra,
Lara atuou com os internos no Atelié do Engenho de Dentro, espago de terapia ocupacional que
incentivou a criagao entre artistas plasticos (HORTA, 2008; GULLAR, 1996). As obras realizadas
nas dependéncias do hospital psiquiatrico chegaram a galerias reconhecidas nacional e
internacionalmente, com desdobramentos para a arte concreta no século XX (VILLAS-BOAS,
2008), além de colocar em evidéncia nomes como Arthur Bispo do Rosario (GALEANO, 2015).

Apesar do interesse que medidas no interior da unidade despertam, sua abrangéncia se
afasta daquela adquirida pelos relatos vivificados pela radiodifusao — com destaque para os que
demonstram particular sofisticagio nas operagdes com a linguagem. Os casos de Silveira e Lara
assinalam sofisticados tratamentos a palavra. De qualquer maneira, os artistas que passaram pelo
ateli¢ reiteram a relevancia de se concentrar na diversidade no interior do hospital, na contramao
de um discurso médico homogeneizante da loucura (DIAS, 2003). E com a disposi¢io para
entrever a pluralidade que um estudo acerca de relatos de internos precisa se desenvolver.

Os registros formulados a partir da equipe clinica podem colaborar para reforgar as
estratégias de controle da loucura. Mesmo que nao seja possivel encara-los como bloco monolitico,
os discursos que integram a instituicao siao carregados de valores e ¢ necessario nuancar suas
proposi¢des com o intuito de forgar as dinamicas ao redor do Hospital do Engenho de Dentro
para que a linguagem dos internos venha a tona. Se a musica popular, veiculada pelos meios de
comunicagao, lega aos pesquisadores resquicios em torno de Silveira e Lara, também deixa vestigios
sobre a percepcao de pacientes acerca da rotina. Os relatos em primeira pessoa se destacam no
conjunto geral.

“Que loucura”, cangao composta por Sergio Sampaio e mencionada em epigrafe, congrega
dois aspectos significativos: de um lado, a reiterada presenca na musica popular — uma vez que o
cantor foi autor de faixas de destaque principalmente nos anos 1970; de outro, o aspecto
confessional de depoimento, com impressoes do cotidiano redigidas a revelia das estratégias para
dominio. Contribuem para constituir esse prisma diverso os diarios e outros fragmentos, que
merecem ser examinados para fugir dessa tendéncia de conter a loucura e as suas enuncia¢oes. A
passagem do musico adquire fisionomia interessante por nao se demonstrar isolada.

Além de reiteradamente aludido em composi¢bes, o tempo que passou no Engenho de
Dentro é um trago basilar dos registros memorialisticos a respeito de Sampaio e de sua biografia
(MOREIRA, 2017). Os conflitos com gravadoras adicionaram o cantor capixaba a um grupo de
artistas considerados malditos ou marginais — e que, em virtude dos conflitos ante a opressao
politica e os padrdes estéticos se constituiram como atores decisivos para o pensamento brasileiro
na década de 1970 (DUNN, 2008; FAVARETTO, 2021; BARCINSKI, 2023). As internacoes, a
migracao de outras regides do pais para o Rio de Janeiro e a ruidosa insercao na industria
fonografica nao sio tracos inéditos nos atravessamentos com a cangao popular.
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O compositor Torquato Neto foi igualmente internado no Engenho de Dentro e teve seus
escritos remanescentes reunidos em obra postuma (TORQUATO NETO, 1984; TORQUATO
NETO, 2004) — uma vez que muito de seu trabalho foi incinerado pelo préprio autor antes da
prépria morte. Dentre os registros contidos nessas coletaneas estao fracoes de diarios e anotagdes
que fazem referéncias aos dias no hospital psiquiatrico. Trata-se de um denso compéndio de
experiéncias, que carece de estudos até para que fiquem evidentes aproximagdes e distanciamentos
com outras impressoes, como as de Sampaio. A memoria construida a partir do artista testa
novamente as definicoes de loucura (PIRES, 2004; VAZ, 2013).

O artista se engajou nos movimentos estudantis que buscavam aumentar a participagao das
artes nas transformagoes politicas (RIDENTI, 2014), mas o rompimento tradi¢Ges estéticas,
politicas e éticas dos movimentos contestatorios que antecederam os anos 1970 teve em Neto um
de seus principais representantes (CALADO, 1997). Esse coletivo de artistas que se propos a essa
ruptura, ainda nos anos 1960, foi avaliado e reavaliado desde entdo, através de analise distintas, por
seus desdobramentos inclusive para a vida publica (VELOSO, 1997; DUNN, 2008; GIL; ZAPPA,
2013; FAVARETTO, 2021). Entao, a ligagaio do movimento e, por conseguinte, de Neto com o
pensamento filoséfico do Brasil fica mais bem delineada. Como consequéncia, a conexao fortalece
o ponto de partida que reconhece no Engenho de Dentro um polo para a Filosofia.

Trabalhar com uma nog¢ao mais ampla de Literatura impulsiona o entendimento de nuances
tdo instaveis, abrangentes e dinamicas quanto aquelas vinculadas a cultura popular. As diferentes
associagoes de Nise da Silveira, Dona Ivone Lara, Sérgio Sampaio e Torquato Neto com a
radiodifusio tornam inescapavel adotar uma atitude preocupada com as tendéncias de larga
penetragao social — até porque a ampla circulagao de suas impressoes sobre o hospital fez com que
estivessem suscetivels a interpretacdes, adaptacoes e subversoes por parte do publico. Caso haja
mais registros sobre as experiéncias no local nio sera necessario se prender aos quatro autores,
diante da possibilidade de expandir os estudos: acima dos demais aspectos, as intengdes se
concentram na busca por essas pluralidades.

ENGENHOSIDADES: CONSIDERACOES FINAIS

O problema da linguagem acena para outro autor: Nietzsche. Além disso, a inclinagdo
genealdgica foucaultiana pode ser entendida como permanéncia do filésofo (2010). Ainda com
relagao ao procedimento de Foucault, o carater tragico desempenha funcio significativa na busca
por rompimentos e continuidades ao longo da historicizagao da desrazao (FOUCAULT, 1978) —
exemplo que deve ser encarado como outra notavel influéncia (MACHADO, 1999; 2006; LEMOS,
2016a). As rachaduras da obra do escritor alemio exigem igualmente detalhamento, como as
consideracoes presente em Ece Homo deixam nitido NIETZSCHE, 1995). Ha, é certo, profunda
bibliografia que se atém as fases distintas registradas por seus escritos (KLOSSOWSKI, 1991;
LEBRUN, 2006; CAVALCANTI, 2005; SAFRANSKI, 2019; HOLLINGDALE, 2015; LEMOS,
2016b).

A descrigao das caracteristicas do pensamento do Nietzsche serve para proximas pesquisas
sobre o Engenho de Dentro: inicialmente, por conta das declara¢cdes de Foucault sobre as
consequéncias das proposi¢oes nietzscheanas para o pensamento europeu as vésperas do século
XX (2013b); adiante, pela forca de suas proprias ponderagdes no sentido de uma critica das
tradi¢Oes e a respeito da loucura (NIETZSCHE, 1995). As proposi¢oes foucaultianas acerca dos
livros, especialmente da fase madura, do autor alemio colaboram para dar amplitude as
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experiéncias na unidade e para escapar de vieses eixos ou limitados no contato com os registros
anteriores a virada para o novo milénio.

Nao ¢ possivel iniciar um plano de pesquisa para o Hospital Psiquiatrico do Engenho de
Dentro sem a percepcao da urgéncia de dar conta de sua pluralidade: o olhar genealégico tem que
se ater a diversidade de registros — de anotagdes a biografias quase laudatorias, de experimentos
ousados com a linguagem a textos mais concisos ou comedidos. Trata-se de uma engenhosidade
multipla, complexa, difusa, arredia a sistematizag¢oes e no limite incapturavel aquela que configura
a loucura relatada a partir de suas dependéncias. A heterogeneidade niao deve constar somente nos
documentos consultados. E indispensavel que a relagdo e o tratamento com esses vestigios das
acoes na unidade ao longo do século XX também partam dessa mobilidade e se esquivem de
padrdes normativos estaticos para a desrazao.

E inescapavel, devido a abrangéncia que essas elaboracdes para a desrazio alcancaram a
partir do Engenho de Dentro no periodo, demonstrar interesse pelas tradicdes de grande apelo no
Brasil. As possibilidades que residem na inclina¢ao por uma filosofia popular brasileira tém sido
exploradas com mais intensidade na dltima década (CAVALCANTI, 2016; HADDOCK-LOBO;
SIMAS; RUFINO, 2020). A fun¢ao desempenhada pela radiodifusao, que ao mesmo tempo
impulsiona e complexifica as composig¢oes, exige cautela. Gestos para compreender as nuances do
hospital psiquiatrico se acrescentam a outros que, de modo menos organizado, mostraram
propensao semelhante para notar o século XX no Brasil (HERBERT NETO, 2019; 2021b; 2021c).

Comentadores sublinham o empenho do jovem Nietzsche para compreender a cultura
popular, com disposi¢ao especial para a identidade germanica (CAVALCANTI, 2005; LEMOS,
2016). E interessante ponderar que essa fase do pensamento nietzscheano é reconsiderada pelo
préprio autor, capaz de criticas as consideracdes da juventude (NIETZSCHE, 1995; 1999).
Publicacées de corte biografico sobre o filésofo alemao dedicam passagens aos tratamentos
oferecidos por unidades psiquiatricas e por seus funcionarios (SAFRANSKI, 2019;
HOLLINGDALE, 2015; LEMOS, 2019), em outra dimensio que o aproxima de Foucault
(ERIBON, 1990; VEYNE, 2011). A Historia, portanto, nem de longe ¢ um tema exotico para
Nietzsche (2010) ou Foucault (2008).

Essa engenhosidade, que coloca em evidéncia a unidade psiquiatrica para o pensamento
filosofico brasileiro, consta simultaneamente nas estratégias para dominagao e para subversao. As
praticas curativas ou terapéuticas precisam igualmente ser colocadas em xeque nos estudos, sob o
risco de naturalizagdo de hierarquias, atitudes para controle, silenciamentos e violéncias. Com
olhares voltados para outros contextos, Lemos (2022b) remonta as discussdes sobre as fronteiras
entre as Ciéncias e a Filosofia para examinar como pensadores impeliras as bordas da linguagem e
do conhecimento — em tendéncia sobre a qual, de certa forma, Foucault se amparou para estudos
sobre saber, poder e discurso no ultimo século do milénio (LEMOS, 2022a).

Sao muitos os indicativos da familiaridade das propostas foucaultianas com as discussoes a
respeito da saude mental no Brasil, assinalados até em registros memorialisticos MACHADO, 2017).
Os indicios remetem ao perfodo da atividade da unidade carioca. Da mesma maneira, interpretacoes,
assimilagGes e corruptelas do pensamento nietzscheano sao constantes alvos de interesse dos estudos
no Brasil — com énfase para o campo da Histéria Intelectual ou das Ideias (MARANHAO, 2006;
BARROSO, 2013; DIAS, 2019). Portanto, o mote dos estudos a serem desencadeados niao configura
uma associagiao grosseira entre pontas desconexas, conforme o mapeamento da bibliografia e o
conjunto conceitual apontam.
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Resumo: A filosofia e a literatura sdo atividades intelectuais que muitas vezes convergem para uma
mesma tematica ou compreensao da vida humana. Muitos autores e autoras da literatura nacional
¢ universal tém contribui¢Ses para o entendimento filos6fico do homem e do mundo. Os escritos
dos autores universais como Goethe, Shakespeare ou Cervantes, se confundem como obras de
filosofia. Do mesmo modo, autores nacionais da literatura também se mostram filoséfico em seus
escritos, caso de Machado de Assis, Ariano Suassuna, Clarice Lispector ou Guimaraes Rosa. Neste
texto pretendemos revelar, com algumas aproximag¢oes, se ha uma filosofia nos escritos
machadianos ou mesmo um filésofo nacional no autor. De fato, ha passagens e conceitos nos
escritos de Machado de Assis que conversam, por assim dizer, com es escritos de segunda
navegacao do filésofo espanhol, Ortega y Gasset. Ambos os autores tém estilo literario parecido,
eles buscam a compreensao da vida e do mundo a partir das circunstancias nas quais o homem esta
langado. Homem e mundo se ddo em um mesmo ato da existéncia, e esse fenomeno nao passou
despercebido por nossos autores.

Palavras-chave: Filosofia. Literatura. Vida. Homem. Mundo. Categoria.

Abstract: Philosophy and literature are intellectual activities that often converge on the same theme
or understanding of human life. Many authors of national and universal literature have contributed
to the philosophical understanding of man and the world. The writings of universal authors such
as Goethe, Shakespeare or Cervantes are confused with works of philosophy. Likewise, national
literary authors also show themselves to be philosophical in their writings, such as Machado de
Assis, Ariano Suassuna, Clarice Lispector or Guimaries Rosa. In this text we intend to reveal, with
some approximations, whether there is a philosophy in Machado's writings or even a national
philosopher in the author. In fact, there are passages and concepts in the writings of Machado de
Assis that speak, so to speak, with the second-hand writings of the Spanish philosopher, Ortega y
Gasset. Both authors have a similar literary style, they seek to understand life and the world based
on the circumstances in which man is placed. Man and world occur in the same act of existence,
and this phenomenon did not go unnoticed by our authors.

Keywords: Philosophy. Literature. Life. Man. World. Category.
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INTRODUGCAO

Para além da questio do reconhecimento do grande literato nacional que foi o escritor
brasileiro Joaquim Maria Machado de Assis, pretende-se neste texto, investigar acerca dos pontos
de intercessdo entre os termos da lirica machadiana com os conceitos da filosofia da Razao vital tal
qual pensada pelo filésofo espanhol José Ortega y Gasset. O estilo de ambos os autores prima pela
clareza textual, heranca da formacdo jornalistica que tiveram. Ha em nossos autores um
insubornavel zelo pela apreensao das coisas do mundo como um todo, o que é proprio da filosofia
na sua busca pela compreensio da totalidade e nao de partes. Percebe-se nesta intercessio de
pensamentos entre o filésofo e o romancista, uma critica ao determinismo e ao cientificismo
exacerbado de seu tempo — fruto da hegemonia positivista que se fazia na segunda metade do
século XIX. Como criticos analisadores da condi¢cao humana de sua época, tanto Ortega y Gasset
na Espanha, quanto Machado de Assis no Brasil, buscavam interpretar o homem de seu tempo, as
condigdes historicas nas quais as circunstancias operam e o contorno social — o mundo, no qual as
coisas acontecem. O presente texto se debrucard nos romances de segunda fase literaria de
Machado de Assis, na qual o autor tematiza com tragos da critica social um teor irdnico sem
abandonar residuos do romantismo: carater nacionalista, exaltacao da liberdade, reformas sociais e
exaltacao de sentimentos. Este recorte nas obras do autor brasileiro se deve a impossibilidade de
se abarcar a vastidao literaria por ele produzida. Quanto ao filésofo espanhol, nos intensificaremos
mais nas obras produzidas a partir de sua segunda navegacao, como se referem seus comentadores
mais atualizados, fase que coincide com a aproximagao de Ortega y Gasset com a fenomenologia.
Navegar na aventura da existéncia sob a 6tica de nossos autores por meio de uma revisao
bibliografica, ¢ o intuito que aqui se faz, buscando os conceitos e recriando-os a partir do
aprimoramento dos fundamentos que constituem essa modalidade.

Com base nos escritos de segunda fase de Machado de Assis, este texto buscara melhor
compreensao dos elementos filosoficos, se os houver, das obras do escritor brasileiro. Se essa
perquiricao encontrar ingredientes filoséficos em tais escritos, importa revelar se, de fato, eles tém
conexoes com a filosofia do espanhol Ortega y Gasset, e a partir desta revelagdo, inquirir do lugar
filoséfico da obra machadiana. O reconhecimento amplo do literato que foi Machado de Assis é
demasiado publicado e, deveras, o escritor goza de prestigio quanto a sua produgao literaria. O que
aqui se interroga ¢ a compreensao de até que ponto a critica ou a academia filoséfica reconheceria
no autor um filésofo, e neste caso, de qual filosofia teria aproximagao. O escritor brasileiro Sérgio
Buarque de Holanda (1902-1982), ja demonstrava uma influéncia do filésofo Pascal na lirica
machadiana. Contudo, esta investigacdo pretende inverter a logica e se perguntar em que termos
podemos considerar Machado de Assis um filésofo nacional no que pese sua obra ter conexdes,
ainda que latentes, com o pensamento do filésofo Ortega y Gasset. Na mesma inclinagao, Miguel
Reale apresenta uma cerfa filosofia na obra machadiana, embora a aproxime mais com o filésofo
alemao Schopenhauer; o que seria justo se perguntar: filosofia machadiana ou filosofia na obra
machadiana? O pessimismo patente na filosofia do alemao nio encontraria ressonancia no
pensamento orteguiano — a filosofia da Razao vital, e que nio se coaduna com a categoria minha
vida, critério saliente na obra de Machado de Assis. Logo, a obra literaria de segunda fase do escritor
brasileiro, teria mais aproximag¢des com a filosofia da Razao vital.

Em meio a vasta obra literaria machadiana e suas nuances em compreender o cotidiano
humano, inquirimos acerca de até que ponto pode-se considerar o escritor Machado de Assis um
filésofo, e quais suas aproximagoes com a filosofia da Razao vital, e a partir desse entendimento,
verificar: Machado de Assis poderia ser considerado academicamente um filésofo? Se sim; ele tem
aproximac¢ao com a filosofia da Razao vital ou funda uma nova corrente filoséfica de carater
nacional? Esta suposta filosofia nas obras machadianas, faria do autor um filésofo nacional?
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Justifica-se este trabalho pela importancia em se reconhecer o carater filoséfico presente
nos romances de segunda fase escritos por Machado de Assis, sobremodo com a filosofia da Razao
vital. Muito embora o autor brasileiro seja nacionalmente consagrado, aqui buscamos sua interface
com a filosofia orteguiana, e a partir dessas aproximagdes, interpelarmos do lugar filoséfico da obra
machadiana. O principal objetivo desta escrita é investigar a presumida presenca da filosofia nas
obras de Machado de Assis, e de qual filosofia ela se aproxima; outros objetivos também ensejam
nosso texto, a saber: investigar nas obras romanescas de segunda fase de Machado de Assis as
circunstancias desses escritos, aproximando-os da obra de Ortega y Gasset; compreender o autor
romancista brasileiro a partir de suas nog¢oes filosoficas, contribuindo, assim, com o viavel resgate
de um modelo de filosofia nacional.

FILOSOFIA E LITERATURA

A literatura nacional é composta de autores e autoras consagrados (as) pelo seu povo e,
muitos desses nomes perpassam as fronteiras nacionais, tendo reconhecimento literato inclusive
em paises de outras linguas, o que aponta para a qualidade lirica de nossos romancistas, escritores
e poetas. Machado de Assis ¢ um desses autores consagrados nacionalmente, inclusive para além
do paifs. O que aqui buscamos nao ¢ meramente sua qualidade artistica, pois esta ja ¢ consagrada,
mas intentamos pelo aspecto filoséfico que sua vasta obra carrega e que é mister busca-la,
interpreta-la e trazé-la para o devido lugar filoséfico que lhe cabe. Ha alguma correlacdo entre a
lirica machadiana que se coaduna com a metafisica da Razao vital, esta é nossa tese a ser assumida
como tarefa nesta faina de compreender filosoficamente os segredos do Bruxo do Cosme Velho'. O
que aqui se investiga na correlacdo intelectual e cognitiva entre literatura e filosofia, poder-se-ia
também ser investigado em outras areas em relagio a filosofia, como a musica, o cinema, a pintura
e tudo o mais relacionado as artes e a cultura. Afinal, tais areas de atuagao humana sio expressoes
diversas que manifestam a compreensao do homem e de seu tempo, estas traduzidas em arte e
cultura, e que demandam implica¢Oes filosoficas estéticas para o deleite dos que delas se
aproximam.

Algo semelhante acontece com o escritor alemao Johann Wolfgang von Goethe, e que seus
compatriotas recorreram ao espanhol Ortega y Gasset, o qual produziu uma belissima obra a
respeito do escritor alemao: Goethe, o liberfador; uma vez solicitado para tal empreitada, mas ja nos
admoesta de saida, “Quem quiser salvar Goethe, deve busca-lo ai” (ORTEGA Y GASSET, 2022b,
p. 45), onde esse a/ é em torno de Goethe, um Goethe a partir de dentro. Nesta mesma perspectiva,
buscamos compreender as nuances filosoficas nas obras machadianas ainda que estas estejam
latentes em seus personagens, circunstancias ou enredos cotidianos traduzidos em ficgao, mistério
e aventura. De fato, os escritos poéticos ou romanesco e miticos, sempre estiverem aproximados
com a filosofia, desde os escritos de Homero e Hesiodo até a literatura hodierna. Alias, filosofia e
literatura sdo dois lados da mesma moeda, o que as tornam deveras aproximadas pela Estética’.
Esta correlacdo entre a filosofia e a literatura ¢ ingrediente constitutivo da vida intelectual, da cultura

! Cosme Velho ¢ a rua onde Machado de Assis veio morar depois de viver alguns anos na rua das Laranjeiras. A alcunha
de Bruxo deveu-se a maledicéncia de um vizinho que via o escritor queimando velhos papéis num caldeirio. (n.a).

2 “Um dos ramos tradicionais do ensino de filosofia. O termo foi criado por Baumgarten (séc. XVIII) para designar o
estudo da sensacio, a ciéncia do belo, referindo-se a empiria do gosto subjetivo, aquilo que agrada aos sentidos, mas
elaborando uma ontologia do belo” (]APIASSU & MARCONDES, 2000, p. 94-95).
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e da arte, uma vez que, se o que ¢é belo agrada pelo olhar (sentidos), a filosofia é o fundamento dos
juizos estéticos.

Para esta empreitada lirico-filoso6fica, buscaremos nas obras romanescas machadianas de
segunda fase, sobremodo, em sua classica trilogia mais famosa, quais sejam: Mewzdrias postumas de
Bris Cubas (1881); Quincas Borba (1891) e Dom Casmurro (1899). Estas obras se constituem em novo
estilo literario do escritor e assenta sua introducio no Realismo’ produzido no Brasil. De modo
que, em Machado de Assis, isto ndo se resume a mera descri¢ao da realidade. “Seu realismo consiste
em desmentir a realidade, e em descobrir a duplicidade de tudo quanto nos rodeia e de nossa
propria pessoa” (KUJAWSKI, 2011, p. 106). Ambos autores identificam-se com estilo literario
muito préximo, “[...] o meu estilo sio como os ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e
param, resmungam, urram, gargalham, ameacam o céu, escorregam e caem...” (MACHADO DE
ASSIS, 2019, p. 107). Ja o filésofo espanhol emprega seu estilo literario ao modo dos hebreus na
tomada de Jericé. “Iremos nos aproximando em giros concéntricos, de raio cada vez mais curto e
intenso, deslizando pela espiral desde uma mera exterioridade com aspecto abstrato, indiferente e
frio, até um centro de terrivel intimidade, patético em si mesmo, ainda que nao o pare¢a em NOSso
modo de trata-lo” (ORTEGA Y GASSET, 2016b p. 17). No sentir do filésofo espanhol, um
problema filosoéfico para ser evidenciado, carece de ir sendo cercado, sem pressas, a fim de se tornar
patente pela aproximagao cada vez reveladora daquilo que se investiga.

Para esta compreensao, contaremos com o aporte teérico de Kujawski (2011), eximio
conhecedor tanto da filosofia orteguiana quanto das obras do escritor brasileiro. Outra luz literaria
para esta investigagao é Alvaro Gomes (2018), autor de ensaios, livros e romances.

METAFISICA ENTRE OS AUTORES

A busca constante pela compreensao da realidade é algo comum aos autores em tela. A
realidade é um fendmeno que nunca se manifesta logicamente, clara e facil de ser compreendida.
Nossos autores desenvolveram, 2 sua maneira, uma metafisica* de tentar compreender quem € o
homem e o mundo no qual vé-se /angado. “Se ha em Machado uma metafisica é esta: os fatos s6
servem para nos distrair e encobrir o conhecimento da realidade, a realidade do drama humano”
(KUJAWSKI, 2011, p. 19). Seria como a vida cotidiana distraisse a mente humana de sua verdadeira
condi¢dao de estar no mundo: naufrago. Ora, a primeira condi¢do para quem vé-se naufrago ¢
justamente ter consciéncia de sua situag¢ao na qual se encontra, e portanto, a distragio é uma
condicionante que agrava ainda mais a realidade de quem perdido se encontra.

O homem encontra-se no mundo como que ‘lancado’ nele houvesse sido, esta é sua
dramatica condi¢ao de estar no mundo. Para se orientar, pois perdido se encontra, buscara algo
para se ater, isto é, encontrar-se a si mesmo. Para tanto, buscara na metafisica uma orientagao
auténtica a fim de encontrar-se. “A metafisica é algo que o homem faz, e esse fazer metafisico

3 O Realismo brasileiro foi um movimento de enfoque literario no homem e seu cotidiano, critica social e linguagem
simples e objetiva. (n.a).

4+F o que convencionou-se chamar de ontologia ou filosofia primeira. A metafisica, em definicio basica, seria aquilo
que esta para além das coisas fisicas (Andronico de Rodes). Neste sentido, a metafisica ocupa-se em compreender
quem ¢ o homem, o mundo que o cerca, além de buscar respostas par o Ser Supremo. A partir do século XIX, houve
uma desvalorizagao da metafisica. Segundo Ortega y Gasset, a metafisica sé resistiu aos ataques positivistas de meados
de século XIX, porque ¢ impossivel arrancar da mente humana sua condi¢ao filosofante, e é por isto, que 0 homem
faz metafisica (n.a).
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consiste em o homem buscar uma orientagao radical em sua situacio” (ORTEGA Y GASSET,
2019a, p. 33). Aqui podemos verificar uma aproximac¢ao do escritor brasileiro com a tradigdo
helénica, e de modo mais ajustado, com a filosofia da Razao vital. Desde os gregos antigos, a nogao
de encontrar-se no mundo ¢é perseguida pelos filésofos; e em Ortega y Gasset, esta mesma nog¢ao,
sera a pedra de toque dos escritos e analises da metafisica do pensador espanhol.

Uma imagem utilizada e aplicada pelo filésofo Ortega y Gasset da condi¢ao humana de
desorientagao ¢ sentit-se #dufrago, alegoria bastante utilizada por Ortega y Gasset em sua metafisica,
e que perpassa diversas de suas obras. Para o filésofo, o homem estd no mundo desorientado,
cafido, submerso, porque nio dizer, naufrago. Sentir-se perdido é a primeira condi¢io para
encontrar-se, mas para isso, o homem devera buscar as verdadeiras ideias — as ideias dos naufragos.
Também Bentinho’ quando sentia-se em mar revolto da existéncia falava em “[...] naufrigio da
minha existéncia inteira” (MACHADO DE ASSIS, 2019a, p. 37). Em termos machadianos, o
mundo é como “[...] uma lancha de naufragos |[...|” (MACHADO DE ASSIS, 2019b, p. 1006). Ja
nos lembra o professor Mauricio de Carvalho (2016) que o tema do naufrdgio é consolidado nos
textos de segundo navegacao do filésofo espanhol. “O homem pode se perder, mas esta desafiado a
se salvar, pode se perder na circunstancia, mas deve salva-la e a si mesmo” (CARVALHO, 2016,
p. 111). Neste sentido, o homem nio sé deve se salvar de sua condi¢ao de naufrago, como também,
salvar sua circunstancia — o que se traduz em salvar tudo aquilo que o circunscreve, desde sua gente,
sua terra, sua cultura.

APONTAMENTOS CONCEITUAIS ENTRE OS AUTORES

Uma vez sabedor de sua desorientagio no mundo, o homem buscara a que se ater, para
ficarmos em termos orteguianos. E isso que faz a filosofia da Razio vital proposta pelo filssofo
espanhol. Doravante, passaremos a elencar alguns termos machadianos os quais se aproximam da
filosotia, sobremodo, com a filosofia orteguiana, ainda que o filésofo nio seja expressamente citado
pelo escritor brasileiro. Para esta aproximacao, reitero, iremos no estilo do pensador espanhol, qual
seja, em giros concéntricos, a fim de tornar patente aquilo que buscamos e assumimos como tarefa:
que aproximagao tem o escritor brasileiro Machado de Assis com a filosofia? E mais ainda, se ha
uma filosofia no escritor supra citado, de qual filosofia Machado de Assis se aproximaria?

Em Memirias pdstumas de Bris Cubas, ao descrever a singeleza de Eugénia, o escritor brasileiro
lembra de suas Ideias claras MACHADO DE ASSIS, 2019b, p. 64); um termo recorrente em Ortega
y Gasset que se traduz pelas ideias vitais tal qual proposta pelo filésofo. Ainda sobre a personagem
Eugeénia, e sua condi¢ao de coxa, circunstancia que se soma ao eu da personagem, ¢ que nos lembra
a instigante maxima orteguiana, “FEu sou eu e minha circunstincia, e se nao a salvo nao me salvo
eu” (ORTEGA Y GASSET, 2018, p. 32). O homem, como a personagem Fugénia, precisa
compreender e superar sua creunstancia, para isso, é preciso ter ideias claras, saber a gue se ater quando
as circunstancias assim exigirem, ou em termos machadianos, “[...] o uso acomoda a gente as

circunstancias [...|” (MACHADO DE ASSIS, 2019c, p. 45).

Ha situagdes nas quais nos encontramos que exigem de nés alguma meditagiao sobre como
se portar diante de tais circunstancias, elas requerem que o homem se volte a si mesmo, para tanto
¢ mister o siléncio. — “Sabeis que a maior sabedoria ¢ o siléncio” (ORTEGA Y GASSET, 1966, p.

625). Quanto mais sabemos, mais nos calamos. Ha momentos de expressar o que temos a dizer, e

5 Personagem central de Do Casmurro, na qual ele narra sua visao dos fatos consoante sua perspectiva. (n.a).

Trilhas Filosoficas, Caico, ano 17, n. 1, 2024, p. 167-180 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



173
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.5837
Encontros liricos machadianos com a filosofia da razio vital
PEREIRA, Joabe Tavares

ha momentos de mudez em que o homem volta-se para si. “Ha coisas que melhor se dizem
calando” (MACHADO DE ASSIS, 2019b, p. 170). Parece-nos que o autor brasileiro prenunciava
o conceito da radical solidao empregada por Ortega y Gasset nas Meditagies do Quixote, obra lancada
em 1914, publicada no Brasil em 1967 com traducio de Gilberto Kujaswski. F justamente na radical
solidao que o homem volta-se para si mesmo na pretensao de refletir acerca de sua circunstancia no
mundo. Esta condigao peremptoria de se voltar para si mesmo é o que Ortega y Gasset chamou
de ensimesmar-sé’

Um dos personagens mais marcante da trilogia romanesca de Machado de Assis é Quincas
Botba — herdeiro inopinado de Cubas e aspirante a filésofo, autor do Humanitismo’. Como
herdeiro, logo passou a vida de ostentagao, mas nao deixou de reconhecer em seu criado
sentimento delicado e nobre, o que implica que 0 homem comum pode ter atributos aristocraticos,
“|...] prova cabal de que muitas vezes o homem, ainda a engraxar botas, é sublime” (MACHADO
DE ASSIS, 2019b, p. 184). Ora, de modo analogo Ortega y Gasset faz alusio ao homem simples
que nio se deixa levar pelo vulgo e nio se torna um homem-massa’. Aliis, quando o filésofo espanhol
fala em massa esta se referindo a um certo tipo de homem e nao de classe social.

Ao contrario, ndo é raro encontrar hoje entre os operarios, que antes poderiam
servit como o exemplo mais puro do que chamamos “massa”, almas
magnanimamente disciplinadas (ORTEGA Y GASSET, 2016a, p. 82).

Ser nobre e seleto no entendimento dos autores, esta longe de ser uma caracteristica social
ou de cunho intelectual, antes se ajusta a uma certa docilidade e orgulho em servir sem que com isto
o individuo se desqualifique como faz o homen-massa, que exigira nao sé seu apetite de prazer, mas
tomar o lugar e assumir aquilo que é préprio das minorias seletas. Embora os seletos se esforcem
em produzir alguma coisa de serventia para a civilizagao, o homem vulgar aproveita-se daquilo que
¢ produzido pelos excelentes. O homem nobre produz, “[...] mas os mediocres é que se arranjam.
O merecimento fica para o lado” (MACHADO DE ASSIS, 2019c, p. 203).

No sentir do filésofo espanhol, as sociedades do inicio do século XX viviam o fenémeno
histérico do levante das massas, estas passaram a ocupar espagos d’antes destinados as minorias.
“Esse fato ¢ o advento das massas ao pleno poderio social” (ORTEGA Y GASSET, 2016a, p. 77).
Ora, as massas nao apenas querem ocupar os espagos publicos como exigem para si 0 mando da
sociedade, sem reunir a qualificacdo necessaria para tal. Da-se, entdo, a rebelido das massas, e seu
corolario — a nivela¢ao do vulgar. De igual modo, Machado de Assis sente essa mesma vulgarizacao

®  Conceito recorrente da filosofia da Razio vital, consiste em um atributo do homem voltar para si, e na radical
soliddo, encontrar-se. “Esse movimento gracas ao qual ignoramos a realidade por uns momentos para dar atencio a
nossas ideias é o que é especifico no homem, e se chama ensimesmar-s¢’ (ORTEGA Y GASSET, 2018, p. 46).
q p > > 5 p
“Ensimesmar-se ¢ o contrario de viver afobado — quando sdo as coisas em torno que decidem o que faremos, que nos
empurram mecanicamente a isto ou aquilo, e nos levam destrambelhados” (ORTEGA Y GASSET, 2022a, p. 73).

7 F uma filosofia ficticia criada por Quincas Borba, tem base na sele¢do natural de Darwin. “Humanitas ¢ o principio.
Ha nas coisas todas certa substancia recondita e idéntica, um principio unico, universal, eterno, comum, indivisivel e
indestrutivel [...]” MACHADO DE ASSIS, 2019c¢, p. 17).

8 O conceito de homem-massa é fundamental para a compreensdo do pensamento de Ortega y Gasset. O filésofo
espanhol cria este conceito em A Rebelido das Massas, obra datada de 1930. Segundo o filésofo, o homen-massa é o tipo
syjeito que herdou o mundo sem ter esfor¢o algum; como todo herdeiro, ignora os esforcos pretéritos de outros seletos
e ainda se arvora em quere gerir os destinos da sociedade sem ter a minima condi¢ao para tal. Assim, o conceito em
tela nada teria a ver com classe social, como apontou Marx, mas com um tipo de homem e seu comportamento diante
da vida; portanto, massa pode set qualquer um, inclusive os letrados ou de condi¢io social supetior. (n.a).
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da vida em fins do século XIX em nossa sociedade no limiar da era republicana. O autor fala
ironicamente dos habitos sociais de sua época dos quais eram dificeis separar o seleto do vulgo,
“|..] se toda a sociedade nao estivesse ja nivelada pelo vulgar coupé” MACHADO DE ASSIS, 2019c¢,
p- 101). Ambos autores tém uma certa desconfianca na Republica ou no democratismo que se
estabelecera em seus paises. Para Ortega y Gasset,

A democracia, como democracia, quer dizer, estrita e exclusivamente como
norma de direito politico, é coisa 6tima. Porém a democracia exasperada e fora
de si, a democracia em religido e na arte, a democracia no pensamento e no gesto,
a democracia no coragdo e no costume ¢ a mais perigosa enfermidade que pode
padecer a sociedade (ORTEGA Y GASSET, 1966, p. 135).

Nao se trata de deduzir que a democracia nio seja boa em si. Trata-se do
hiperdemocratismo em toda a vida nacional, uma espécie de democracia morbosa,” causa dos males
sociais pela falta de convic¢ao enérgica propria das aristocracias. O problema se da quando “[...] a
democracia estende-se para campos da cultura onde nao deveria estar [...| (CARVALHO, 2016, p.
334). Em A rebelido das massas, Ortega y Gasset traca o perfil do homen-massa’’ e o denuncia como
produto de uma sociedade que o mima em querer realizar seus desejos como se fossem direitos.

Machado de Assis ja era escritor renomado por ocasiao do golpe de 15 de novembro de
1889 que derrubou a monarquia. O escritor fez carreira durante o II Reinado da qual brotou fama
e prestigio. Ele faz algumas ironias a Republica em Esaz ¢ Jacd, romance de 1904. Nosso autor sem
esbogar severas e diretas criticas ao novo regime, tinha sua visao historica de que as coisas nao
deviam se dar pela ruptura ou revolucao, mas pela linha da continuidade histérica, sem intervencoes
bruscas ou lutas armadas. Machado de Assis “[...] era conservador, amante das institui¢oes vigentes,
simpatizante da monarquia e desconfiado da Republica” (KUJAWSKI, 2011, p. 124). Esse amor
as instituicOes vigentes tem correlato com as instancias superiores que regulariam as normas as
quais se pudessem apelar. “Essas normas sao os principios da cultura” (ORTEGA Y GASSET,
2016a, p. 144). Sem essa norma institucional a qual recorrer em instantes de tensio, resta a barbarie
da agao diretd’’, o que ¢é proprio do homen-massa.

Por ser critico do golpe militar que instaurou a Republica nacional em 1889, Machado de
Assis acumulou desafetos na critica jornalistica e literata. Mas ja nos admoesta Gilberto Kujawski

9 Nio se trata de que Ortega y Gasset ndo fosse favoravel a democracia. Trata-se de querer levar a democracia a todos
os quadrantes da vida diaria, como a igreja, escola, familia e tudo o mais. Para o filésofo, em Politica, a democracia é
um bem imprescindivel, mas ndo se di o mesmo quando se tenta democratizar todas as qustdes sob o risco de
degenerar em demagogia (n.a).

10 Um tipo social e intelectualmente desqualificado por ndo atender aos mais capacitados, ter estreitamento cultural,
fechado em si mesmo, mimado e mediocre, além de ter a alma obliterada, ja nega o dialogo e se vale da acdo direta e
violenta pois nio conhece outro meio. O Homem-massa esta por toda a parte, vé-se em um mundo de facilidades
jamais vista, exige demasiado direito, mas desconhece a nobreza do dever. O homem-massa s6 quer opinar e proclamar
sua vulgaridade. “Consagra, de uma vez para sempre, a abundancia de superficialidades, preconceitos, pedacos de
ideias, ou simplesmente palavras vazias que o acaso amontoou no seu interior; e, com uma audacia que s6 se explica
por ingenuidade, quer impor isso por toda parte” (ORTEGA Y GASSET, 2016a, p. 143). Em A Rebeliao das massas,
Ortega y Gasset denuncia esse tipo de homem que nio tem nada a ver com divisdo de classes sociais, assim, 0 homem-
massa pode ser qualquer um de qualquer classe ou nivel social. O préoprio Ortega y Gasset reconhece, que de tdo
desqualificado que é o homem-massa, o filésofo acumula insultos sobre essa figura de ser humano que é o homem-
massa, um ser sem projetos que vive a deriva. Dali, esse ser ndo construir nada, ainda que suas condi¢Ges sejam enormes.
WA agao direta é o modo proprio de agir das massas; como as massas renunciaram ao didlogo ou recorrerem a qualquer
instincia superior, resta a violéncia da ag¢do direta, transvestida em rebelido ou motim. A a¢do direta é a #/fima ratio, mas
para as massas passa a ser a primeira iniciativa (n.a).
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(2011), que nosso escritor romancista desafia qualquer ideologia que queira reduzir seus escritos a
reducionismo partidario:

Machado de Assis nio pode e ndo deve ser enquadrado em nenhuma ideologia politica
ou social. Os criticos do grande escritor, na maior parte, dividem-se entre a mesmice e a
adulacao reverencial, de um lado, e de outro, os idedlogos, torturando o texto do maior
classico brasileiro até que ele confesse suas afinidades com a esquerda ou com a direita.
A leitura a esquerda inscreve-o, por exemplo, na categoria de critico das contradi¢ées do
capitalismo periférico [Roberto Schwarz], e a leitura a direita transforma-o num auténtico e
convicto representante do liberalismo [Gustavo Franco] (KUJAWSKI, 2011, p. 122-123.
Grifo do autor).

Ora, do mesmo modo Ortega y Gasset também se posicionou contrario a essa ficticia
polarizagdo de pensamentos politicos entre em esquerda e direita como se niao houvesse outras
alternativas politicas para as pessoas. “Ser de esquerda, como ser de direita, ¢ uma das infinitas
maneiras que o homem pode eleger para ser um imbecil” (ORTEGA Y GASSET, 2016a p. 61). O
que se depreende que a preocupagao ultima do filésofo nao ¢ meramente com o aspecto politico
de seu tempo — sem embargo de sua importancia, mas o que o filésofo intenta mesmo como um
télos a ser perseguido como tarefa é buscar compreender a realidade, quem é o homem e qual sua
circunstancia.

Ora, nesta compreensio o filésofo intentara compreender a vida humana e seus
ingredientes constitutivos. Para o filésofo Ortega y Gasset viver de modo auténtico traduz-se pela
vida que se realiza dentro da vocagao. O pensador espanhol lembra o caso do grande escritor
alemao Johann Wolfgang von Goethe, de modo unanime o maior literato de seu pais. Goethe vivia
constantemente aborrecido por nao cumprir sua vocacao — viver a partir da escrita; ao contrario,
tinha dedica¢do burocrata como funcionario publico que era. No sentir de Ortega y Gasset, a
vocagao ¢ a realizagao auténtica daquilo que tenho que fazer. “A vida, bem o sabemos todos, da
muito o que fazer. E o mais grave é conseguir que o fazer escolhido em cada caso seja, #ndo um
qualguer, mas o que é preciso fazer — aqui e agora --, que seja nossa verdadeira voca¢ao, nosso
autentico algo a fazer” (ORTEGA Y GASSET, 2017, p. 67, grifo do autor). A vocagdo é o
compromisso do homem com o seu projeto vital revestido da autenticidade de ser quem de fato
ele é. Quanto mais somos fiéis a nossa vocagao, mais auténticos SOMoOs, quanto Menor NOsso
empenho em nossa vocagao tanto mais terd deformidade o nosso destino, caso de Goethe. Assim,
de nada adiantaria o esforco pelo esfor¢o se este nio estiver coadunado com aquilo que fazemos
por vocagao e que traduz nossa vontade querida em realizar uma determinada tarefa, de modo que o
homem sem vocagao age de modo inauténtico, “seu esforco esgota-se no préprio esforco e termina
em melancolia” (CARVALHO, 2016, p. 428).

Nesse mesmo entendimento, Machado de Assis assinala a vocagao como uma realizacio a
ser cumprida como tarefa. Em Quincas Borba, o escritor dira acerca de Cristiano Palha?,
“Necessidade e vocagao fizeram-lhe adquirir, aos poucos, o que nao trouxera do nascimento nem
da fortuna” (MACHADO DE ASSIS, 2019c, p. 166). Nesta mesma sentenca encontram-se dois
conceitos fulcrais da filosofia raciovitalista: vocagao e necessidade, pois para o filésofo espanhol, a
necessidade, sobretudo, a necessidade imediata, ¢ uma necessidade que nasce no préprio individuo. A
necessidade imediata, “|...] a qual eu sinto, de fato, como tal necessidade, nascida em mim, com suas
raizes em mim, inata, autoctone, auténtica” (ORTEGA Y GASSET, 2019a p. 17). Em Dom

12 Casado com Sofia, o desonesto casal percebe que Rubido ¢ ingénuo e provinciano. Ela passa a seduzir o novo rico
Rubido com intetesses em sua fortuna herdada.
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Casmurro dira o escritor do Cosme Velho, “A vocag¢io ¢ tudo” (MACHADO DE ASSIS, 2019a, p.
64).

Ha instantes na vida humana no qual se faz mister que nos voltemos para nés mesmos. E
o momento de reflexdo que exige radical solidao, e que o filésofo espanhol chamou ensimesmar-se.
Trata-se de um conceito recorrente da filosofia da Razio vital, consiste em um atributo do homem
voltar para si, e na radical solidao, encontrar-se. “Esse movimento gragas ao qual ignoramos a
realidade por uns momentos para dar atencao a nossas ideias ¢ o que é especifico no homem, e se
chama ensimesmar-s¢’. (ORTEGA'Y GASSET, 2018, p. 46). Também Capitu" quando refletia sobre
sua circunstancia de perder Bentinho para o seminario, ‘[...] olhava para dentro de si mesma |[...]”

(MACHADO DE ASSIS, 2019a, p. 70).

Ainda que a vida cobre instantes de reflexao e contemplacdo, o cotidiano exige de nds
alguns afazeres. A vida da muito o que fazer, ndo ha como renunciar o que temos de realizar. “A
vida é cheia de obrigagGes que a gente cumpre, por mais vontade que tenha de as infringir
deslavadamente” (MACHADO DE ASSIS, 2019a, p. 100). Viver é constantemente estar fazendo
algo, pois minha vida é o que faco, o que me acontece. “Vida é guefazer” (KUJAWSKI, 1994, p.
53). Mas nao ¢ um qualquer fazer, mas sim o que tenho de fato que fazer, donde brota a dramatica
ideia que o homem precisa fazer-se a si mesmo. A realidade da vida humana é a premente
necessidade do homem fabricar-se de modo individual e circunstancial, pois sua vida lhe foi dada
mas nao foi dada pronta, “[...] a minha vida ¢ ela prépria um guefazer” (AMOEDO, 2016, p. 293).
Mas esse fager deve ser realizado dentro daquilo que sua vocagdao aponta, sob pena do esforco
esgota-se em melancolia, sinal de alteragao do chamado intimo e vocacional. (CARVALHO, 20106).

Ao buscarmos nos escritos machadianos uma aproximagao com a filosofia, e o seu estilo
irbnico e humorado, sem renunciar a racionalidade helénica, isto confirma nossa premissa, e que
seus romances de segunda fase ratificam o critico destemido da sociedade de seu tempo que se
tornaria nosso escritor.

A partir de Bris Cubas, revela-se em Machado outro autor, muito mais ousado,
dono de outra linguagem, muito mais pessoal, apurado na ironia, investindo
contra o mundo de aparéncias, falsidade, hipocrisia, egoismo e corrup¢ao moral
que o cercava na corte (KUJAWSKI, 2011, p. 23).

E nessa perspectiva em denunciar as aparéncias frivolas do mundo social que Machado de
Assis val seguindo sua voca¢do como homem e escritor. Sua ironia se constitui em um forte
ingrediente de dentncia, sem deixar de lado a dramaticidade e aventura com a condigao humana e
suas contingéncias, essa percepgao se acentua em Mewdrias Postumas na delirante narrativa do autor
defunto onde Bras Cubas desvela a

[..] falta de sentido da vida humana, sua brevidade, o desmentido do idealismo
¢ das ilusdes, o dominio irresistivel da vontade pelos baixos instintos da

sensualidade e da vaidade, e o vazio da existéncia terminado na morte sem gléria
(KUJAWSKI, 2011, p. 31).

13 Personagem central do romance Dom Casmurro. Paira sobte ela a eterna duvida de ter ou nao traido Bentinho. Dona
dos “Olhos de ressaca? V4, de ressaca” (MACHADO DE ASSIS, 2019a, p. 54). Os olhos de Capitu eram “[...] negros,
far6is noturnos prometendo felicidade” (GOETHE, 1998, p. 63). Tal qual os olhos de Chatlotte para Werther.
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Com forte acento ironico, ironia da qual é mestre inconteste, Machado de Assis vai
dissecando o homem de seu tempo, sem perder o humor critico proprio de seu estilo, mantendo
sempre “[...] sua vocagdo para a visdo integral das coisas [...]7 (KUJAWSKI, 2011, p. 56), algo
préximo ao entendimento de Ortega y Gasset quando lembra que a filosofia deve ter, em sua
esséncia, o principio da pantonomia™. A filosofia nao pode se satisfazer com pedago ou pattes como
faz a ciéncia positiva

O filésofo, ao contrario, buscard da matéria seu valor como peca do Universo, e
dira a verdade ultima de cada coisa, o que essa coisa é em fungiao de todas. A esse
principio de conceituagdao chamo de pantonomia ou lei de totalidade” (ORTEGA
Y GASSET, 2016b, p. 103).

Essa busca pela compreensio das coisas do mundo a partir de uma perspectiva integral se
contrapoe as doutrinas positivista da época tanto de Machado de Assis quanto de Ortega y Gasset,
ambos autores intensificam suas metafisicas holisticas. Tanto o escritor romancista quanto o
filésofo criticaram as correntes positivistas pela simples razao destas nao alcangarem as verdadeiras
razoes da vida humana, suas circunstancias e a compreensao da vida de cada um como categoria de
analise filosofica como sentenciou Dilthey, filésofo alemao, ou em termos orteguianos, a vida s6
pode ser interpretada a partir dela mesma, em sua mesmidade”. F. desde Dilthey que temos a
compreensao “[...] que a vida humana ¢ uma totalidade unitaria que nao pode ser desmembrada
para ser compreendida, mas s6 pode ser interpretada a partir dela mesma [...]” (KUJAWSKI, 2011,
p. 126). Alias, a vida de cada um tem como tarefa vital “[..] atravessar as ilusoes e chegar ao
conhecimento daquilo que nos é verdadeiramente valioso” (DILTHEY, 2014, p. 60). A vida
humana funciona como razao dela propria, pois ela é categoria imprescindivel para quaisquer
analises que se pretendam filosoficas.

O humanistismo tal qual proposto por Quincas Borba é uma ousada ironia contraria as
correntes do imperialismo da fisica traduzido como o dominio das ciéncias positivas. Também Ortega
y Gasset, juntamente com Julfan Marfas'’, fundou em 1948 o Instituto de Humanidades com o
propésito de desenvolver atividades investigativas, coloquios e debates acerca da vida estudantil,
cultural e da vida nacional espanhola. Neste sentido, o propoésito do Instituto de Humanidades,

[...] seria o de reorganizar todas as investigagoes humanas, de modo a permitir
uma renovagao das disciplinas tradicionais que as realizavam e o prolongamento
das suas pesquisas, através da adopgao de perspectivas e método capazes de
observar e compreender o mundo humano actual (sic) (AMOEDO, 1997, p.
156).

14 Atributo da filosofia, e consiste em dizer que a filosofia se ocupa do todo integral e ndo meramente de partes. O
homem de ciéncia, por sua natureza, busca compreender apenas seu pedago. “O filésofo, ao contrario, buscara da
matéria seu valor como peca do Universo, e dird a verdade dltima de cada coisa, o que essa coisa ¢ em funcio de todas.
A esse principio de conceituagido chamo de pantonomia ou lei de totalidade” (ORTEGA'Y GASSET, 2016b p. 103).

15 Daquilo que, embora discrepantes, se diz do mesmo. Filosofar é uma viagem em busca da mesmidade da filosofia.
Nesse sentido, “Machado de Assis foi o autor dele mesmo” (KUJAWSKI, 2011, p. 127).

16 JULIAN MARIAS — (1914- 2005). Filésofo espanhol, considerado o principal estudioso e discipulo de Ortega y
Gasset, com quem ajudou a fundar o Instituto de Humanidades em 1948 na capital espanhola. Marias ¢ o autor da
introducao de A rebelido das massas por ocasido da 5 edicao de Seleciones Austral.
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Entre o humanitismo do personagem Quincas Borba e o Instituto de Humanidades
orteguiano ha contribui¢bes para o entendimento acerca de conceitos como Estado, historia e
nagao, ainda que a filosofia de Borba reconheca a sobrevivéncia apenas dos mais fortes, “A eles
cabem as batatas, enquanto aos vencidos, os mais fracos, s6 resta a morte pela fome” (GOMES,
2018, p. 98). Todavia, mesmo no limite da interpreta¢ao que se possa dar ao pacifismo criticado
pelo filésofo espanhol, mesmo neste limite haveria alguma aproximagao nesta interpretagao da
histéria, visto como oportunismo politico de alguns. O erro dos pacifistas “[...] foi subestimar o
inimigo” (ORTEGA Y GASSET, 2016a, p. 287). No primeiro caso, da-se as batatas ao vencedor.
Neste caso, uma parte nio perece. No segundo, ao invés de matar todos os vencidos, conservar-
se-a0 suas vidas e serdo aproveitados os seus trabalhos.

Se a condi¢ao do homem ¢ se achar naufrago no mundo, espera-se dele uma tomada de
consciéncia rumo a que ele se encontre. E préprio dos naufragos atentarem ao seu entorno e
circunstancia sem hesitacio ou distragao. Ortega y Gasset chega mesmo a dizer que o homem
precisa estar ez forma. Ou em outros termos, o carater de quem estar em forma, contrario de
relaxamento. “[...] estar em forma significa nunca se deixar levar por alguma maneira de dissipagao”
(ORTEGA Y GASSET, 1999, p. 42). Para estar em forma e atento, é preciso que o homem,
desorientado que esta, atente para sua condi¢do, nao se deixe levar pelo canto das sereias que o
distrai de sua tentativa de encontrar-se. O homem sente-se perdido, “ e ¢é preciso que essa
consciéncia de radical perdi¢ao ou perdimento esteja viva em nds e que N30 tentemos Nos cegar
covardemente para nao vé-la [..]7 (ORTEGA Y GASSET, 2020, p. 220-221). Antes de querer
cegar-nos, faz-se mister dilatar a pupila — condi¢ao dos naufragos. “Os olhos fecham-se cada vez
que espertam [...]” (MACHADO DE ASSIS, 2019c, p. 188). Os olhos de quem busca ver mais
longe sao franzidos na tentativa de enxergar mais adiante. O homem que vé-se naufrago tera que
bracejar até o porto seguro de sua vida. Para tanto, contara com a cultura como farol a fim de guiar-
se com seguranga. Para Ortega y Gasset, cultura “[..] é o que se salva do naufragio vital, o que
permite a0 homem viver sem que sua vida seja uma tragédia ou um aviltamento radical” (ORTEGA
Y GASSET, 1999, p. 62). Ou dito de outro modo mas que d4 no mesmo, cultura sao as ideias vitais
do tempo e que cada qual precisa assenhorar-se delas a fim de saber a que se ater quando as
circunstancias assim exigirem.

NOTAS FINAIS

Consoante restou-nos demonstrado, a literatura tem uma contribui¢do sua a dar para o
alargamento da filosofia na compreensao do fendmeno de quem ¢é o homem e o mundo que o
cerca. Este contributo advém de autores e autoras nacionais e estrangeiros (as) que se debrucaram
a investigar a condi¢ao humana no mundo, ainda que sem terem sido reconhecidos como filésofos.
Goethe é um caso recorrente na filosofia da existéncia, e Cervantes e As aventuras de Dom Quixote
serviram de inspiragao para as meditagoes do filésofo espanhol, Ortega y Gasset.

No cenario nacional também autores de nossa literatura buscaram compreender a condi¢ao
humana no mundo; Guimaraes Rosa na compreensio fenomenoldgica da linguagem, Clarice
Lispector investigando a aventura da existéncia ¢ Machado de Assis anelando compreender o
homem e suas circunstancias, sio exemplos de autores e autoras brasileiros (as) que tém
contribuicao com a filosofia, sem embargo de nao fazerem parte do panteao de nossos filésofos e
filésofas; alias, ja nao é sem tempo de se reivindicar uma filosofia genuinamente nacional, da qual
nossos autores e autoras supra citados fariam parte, entre outros nomes de nossa literatura.
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A literatura romanesca de Machado de Assis mostrou-se muito aproximada com a filosofia
da Razao vital, ainda que os autores nao tivessem a intensao dessa aproximagao, o fato é que os
conceitos do filésofo espanhol sao recorrentes na obra machadiana. Mas o que mais se configurou
tais estreitas relacOes foi a categoria minha vida, a vida de cada qual que se apresentava nos textos dos
autores para a compreensao de quem é o homem, o mundo e suas relagdes complexas e intricadas,
e que se dao no cotidiano, que passa despercebido por aqueles que nao alargam as palpebras de sua
existéncia. Assim, afirmamos que ha, sobejamente, elementos e conceitos filoséficos nos escritos
do romancista brasileiro, mormente, com aspectos e estilo com a filosofia da Razao vital orteguiana,
0 que caracterizaria nosso romancista como candidato a filésofo nacional, ainda que nio
reconhecido plenamente pela Academia filoséfica. Contudo este debate ndo se encerra por aqui,
apenas instiga novas e crescentes producdes em busca de salvaguardar nossos escritores e nossa
nacional filosofia, sem distanciar-nos da mesmidade da Filosofia.
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Resumo: Esta pesquisa discute os embates filosoficos entre realistas e nominalistas na
representacao de personagens da obra O nome da Rosa. Nesta abordagem reconhece-se que o
personagem Guilherme de Baskerville realiza uma série de investigagdes semidticas na incessante
tentava de evidenciar enigmas e delitos envolvendo uma série de embates filosoéficos, politicos e
teologicos. Enfatiza-se ainda o confronto fé e razdo ou Igreja e império onde se constroi e
descontréi uma nogao de sujeito. Além do realismo e do nominalismo constata-se que outros
conceitos de filésofos da modernidade e contemporaneidade entram na orbita do conflito. Dessa
forma, a revisdao bibliografica tornou-se o caminho mais viavel para a realizacdo desta pesquisa.
Enfim, esta discussao evidencia a passagem de uma concep¢do dogmatica, retrégada e
conservadora representada pelo grupo dos realistas e o surgimento de um mundo renascentista
confiante na ciéncia, na diversidade, na abertura e tolerancia representado pelos nominalistas.
Ilustra-se ainda a passagem de uma visao de sujeito crente em esséncias imutaveis para um sujeito
niilista descrente nas grandes narrativas.

Palavras-chave: Nominalismo. Realismo. Semidtica.

Abstract: This research discusses the philosophical clashes between realists and nominalists in the
representation of characters in the work The Name of the Rose. In this approach, it is recognized that
the character William of Baskerville carries out a series of semiotic investigations in the incessant
attempt to highlight enigmas and crimes involving a series of philosophical, political and theological
clashes. The confrontation of faith and reason or Church and empire is also emphasized, where a
notion of subject is constructed and deconstructed. In addition to realism and nominalism, it is
clear that other concepts from modern and contemporary philosophers enter the orbit of conflict.
In this way, the bibliographic review became the most viable way to carry out this research.
Ultimately, this discussion highlights the transition from a dogmatic, retrogressive and conservative
conception represented by the group of realists and the emergence of a Renaissance world
confident in science, diversity, openness and tolerance represented by nominalists. It also illustrates
the transition from a vision of a subject who believes in immutable essences to a nihilistic subject
who disbelieves in grand narratives.

Keywords: Nominalism. Realism. Semiotics.
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INTRODUGCAO

Os embates filosoficos que acontecem na trama O nome da rosa muitas vezes liderados por
Guilherme agrupa pelo menos duas grandes linhas filoséficas que estio em constante confronto:
de um lado os realistas conservadores e obscurantistas formados por Abbone, Jorge, Malaquias e
outro grupo, dos nominalistas mais progressistas e renovadores formado por Guilherme, Adso,
Adelmo e Venancio. Estes embates envolvem também investigagdes sobre misteriosas mortes,
labirintos, enigmas e livros proibidos. O primeiro destes embates acontece entre Guilherme e
Abbone. Ainda no primeiro dia de sua estadia na abadia por volta da hora terca, ou seja 9 da manha,
Guilherme enfrenta um fato surpreendente “assunto bastante grave |[...] um dolosissimo enigma”
(ECO 2018a, p. 67-70), que é a morte de Adelmo' recontada por Abbone. Para Eco “[..] as
investigagoes criminais [...] sdo casos de pensamento conjectural (ECO, 2015, p. 201). Porém, o
embate com Abbone vai além das conjecturas surpreendentes e falsificaveis realizadas por
Guilherme, mostrando a estrutura filoséfica que vai perpassar todo o livro, isto é o embate realismo
versus nominalismo.

Estas duas vertentes filosoficas estavam em constantes embates na época em que se passa
a narrativa, isto é o século XIV, e delas se ramificam outras teorias filoséficas que vao abalar
concepgoes religiosas, politicas, cientificas e morais vigentes naquele século. De um lado o Abade
e outros adeptos de seu grupo baseiam sua teologia e cosmologia na teoria da causalidade® de
Aristételes e Tomas de Aquino, mas também ¢ adepto do neoplatonismo de Dionisio Areopagita
e de Santo Agostinho. Para Aristételes, “o conhecimento do mais cognoscivel, e as coisas que sio
mais cognosciveis sao primeiros principios e causas’” (ARISTOTELES, 2000, p. 49). Por sua vez,
Tomas utiliza a fisica e metaffsica aristotélica para embasar a teologia crista e demonstrar as provas
da existéncia de Deus; “nao ¢ inutil demonstrar a existéncia de Deus |...] atirmamos as razdes com
as quais Aristoteles procede para provar a existéncia de Deus; a partir do movimento” (AQUINO,
2015, p. 59). No entanto, a utilizagao que os filésofos medievais fazem da filosofia grega nao ¢ uma
mera repeticao e isso fica claro nos desdobramentos dos embates da trama, “inspirando-se em
Aristételes e Platdo, acolhendo seus principios, os filosofos cristaos tiram deles consequéncias em
que nem Platio nem Aristételes nunca haviam pensado” (GILSON, 2006a, p. 503). Alguns
personagens como Jorge e Malaquias usam as teorias aristotélicas apenas por conveniéncia sendo
de acordo em pontos cosmoldgicos, mas contrario aos ensinamentos da comédia. Segundo
Aristoteles (2006) para todo movimento deve existir, algo que mova sem ser movido e que seja
substancia eterna e ato. Por fim, esta visao de mundo é confrontada pelo conhecimento individual
e experimental ockhamista, pois o conhecimento clarissimo é possivel apenas do individual “[...]
usam-se signos de signos apenas quando nos fazem falta as coisas (ECO, 2018a, p. 65-60).

! Jovem monge que realizava as iluminuras nos textos. Mais adiante sua biografia estara disponivel.

2 Tratando-se da pesquisa das causas e dos principios primeiros Aristételes formulou a teoria das “quatro causas: causa
formal; causa material, causa eficiente e causa final” (ARISTOTELES, 2000, p. 49). Tomas de Aquino, por sua vez,
reformula a teoria da causalidade acrescentando um aspecto teologico cristio, em uma de suas provas da existéncia de
Deus afirma: “nao ¢ possivel que algo seja causa eficiente de si mesmo [...] é necessario admitir uma causa eficiente
primeira. Todos a chamam de Deus” (AQUINO, 2001, p. 112). E nesse sentido que “a filosofia dos cristdos ¢é, e ndo
pode deixar de no ser, outra coisa que uma continuagio da filosofia grega” (GILSON, 2000, p. 512).
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1 REALISMO VERSUS NOMINALISMO: EMBATE ENTRE O FRNCISCANO
GUILHERME DE BASKERVILLE E O ABADE DOMINICANO ABBONE

Os embates entre os personagens especialmente este entre Guilherme e Abbone circulam
dentro do ambiente da filosofia crista. Para o abade, “o doutor de Aquino niao temeu demonstrar,
com a forca tnica da razdo, a existéncia do altissimo, remontando de causa em causa até a causa
primeira nao causada” (ECO 2018a, p. 68). De fato, a primeira tentativa de Tomads de mostrar a
existéncia de Deus ¢é sobre o movimento “tudo que move deve ser movido por outro [..] ¢é
necessario chegar ao primeiro motor que nao é movido por nenhum outro. Este, todos conhecem
como deus” (AQUINO, 2001, p. 112). Abbone e seu grupo acreditam ainda em uma visio
apocaliptica do mundo onde se vive “[...] dias tristissimos, na presenca constante do maligno nas
coisas humanas” (ECO 2018a, p. 67). Este grupo do abade, portanto, nao aceita as conotacoes da
revolugao ockhamista e renascentista que comegavam a aparecer naquela época. De outro lado esta
Guilherme de Baskerville e outros monges como Adelmo, Venancio que aceitam as contribui¢oes
de Aristoteles, Platio, Tomas, mas estdo alinhados com as novidades teéricas de Guilherme:

raciocinar sobre as causas e os efeitos é coisa bastante dificil, da qual acho que o
unico juiz possivel é Deus. Nos ja penamos muito estabelecendo uma relacio
entre um efeito tdo evidente como uma arvore e o raio que a incendiou, que o
remontar cadeias por vezes longuissimas de causas e efeitos me parece tio
insensato quanto querer construir uma torre que chegue ao céu (ECO 2018a, p.
67).

Nesse sentido, o assunto “bastante grave” que é a morte de Adelmo torna-se uma disputa
filosofica, moral e politica sobre a causa da morte. Guilherme procura desconstruir’ a ideia de que
a filosofia era apenas uma ancilla theologiae’, além disso abala a harmonia entre fides et ratio’ defendida
por Abbone e baseada em Tomas de Aquino, Boaventura e Escoto. Na perspectiva de Guilherme
havia entdo uma desconformidade entre fé e razdo. Guilherme demonstra que o conhecimento
racional tem como ferramenta a instrugao logica, por sua vez a teologia se estabiliza na confianca
da fé e nos dados da revelagao: “Os artigos de fé nao sao principios de demonstracao nem de
conclusdes, e nem mesmo provaveis” (REALE, 2011, p. 299). Ocorre assim uma verdadeira
separagao entre fé e razao, entre misticismo e ciéncia. Com isso fica clara a oposi¢ao tedrica tendo,
de um lado Guilherme, Adelmo e outros monges como defensores da novidade e criatividade e o
abade com seu grupo defensor do conservadorismo. Mas, antes de prosseguirmos vamos conhecer
um pouco dos personagens envolvidos nesse primeiro embate, a saber, Guilherme, Abbone e
Adelmo.

3 Apesar de estarem situados ao fim do medievo, personagens como Guilherme, Adelmo, Adso representam sujeitos
com ideias da filosofia moderna e pés-moderna. Dai que a obra apresenta também esse embate entre sujeito medieval
e sujeito da pés-modernidade. Para Capozzi (2001) nos ultimos anos os trabalhos mais originais sobre O nome da rosa
“sao aqueles que consideram ainda que brevemente os escritos de filésofos como Wittgenstein, Foucault, Derrida e
Vattimo juntamente aqueles de Peirce e Borges - pois assim se discute os pontos fulcrais da obra sobre redes, sobre a
verdade, sobre linguagem e poder, sobre estrutura sem centro, sobre labirintos, sobre pensiero debole e sobre os elementos
cognitivos da literatura” (CAPOZZI, 2001, p. 115).

4 Serva da teologia.

5 Fé e razdo.
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No decorrer da trama Guilherme de Baskerville® aparece sempre raciocinando de forma
logica e investigativa, ele testa varias estratégias de investigacao, como no caso das marcas deixadas
pelo cavalo Brunello” e dos vérios delitos e enigmas do monastétio. Dessa forma seu secretario e
narrador da trama, Adso de Melk o apresenta como “um homem tao agudo, e no que dizia respeito
aos fatos da natureza sabia distinguir a minima desigualdade e o minimo parentesco entre as coisas”

(ECO, 2018a, p. 158).

Em determinado momento, ele préprio apresenta parte de sua biografia em conversa com
Ubertino™

...] s@o passados dezoito anos. Voltei a minha terra. Estudei ainda em Oxford.
Estudei a natureza |[...] encontrei amigos muito sabios. Depois conheci Marsilio,
atrafram-me as suas ideias sobre o impétio, sobre o povo, sobre uma nova lei
para os reinos da terra, e assim acabei naquele grupo dos nossos confrades que
estao aconselhando o imperador (ECO 2018a, p. 98).

Temos, portanto, uma trama que envolve seu personagem principal em embates, de um
lado, gnosiologicos linguisticos e, de outra parte, em conflitos politicos e teologicos. O sentido da
presenca de Guilherme naquela abadia’ era ser “mediador entre a ordem franciscana e a sede
pontificia” (ECO, 2018a, p. 180). Na trama os minotitas'’ estavam sendo acusados de heresia pelo
papa Jodo XXII" por defenderem a pobreza de Cristo e uma nova ordem social com a participagio
do povo, por sua vez, eram defendidos pelo imperador'™.

¢ No andamento do texto apresentaremos o ézhos de alguns personagens de forma resumida para ajudar na compreensio
geral da problematica deste artigo. Apresenta-se aqui a etologia como, “a ciéncia que estuda os caracteres humanos,
costumes e comportamentos de seres vivos que habitam o mesmo ambiente. Aristételes usa esse termo para indicar
as caracteristicas das personagens que povoam o texto literario” (D" ONOFRIO 2004, p. 30).

7 Trata-se da primeira cena do romance onde Guilherme faz uma descri¢do do cavalo do abade mesmo sem té-lo
visto, partindo apenas de signos deixados pelo caminho.

8 Ubertino di Casale foi frade franciscano em Génova, por volta do ano 1273, e do seu convento lhe enviaram a Paris,
onde prosseguiu os seus estudos durante quase dez anos. Transcorrido esse tempo, voltou a Italia onde se encontrou
com Jo@o de Parma, que era o superior dos franciscanos espirituais. Depois de ocupar diversos cargos, abandonou o
seu posto para se dedicar a predicacdo por esta regido, convertendo-se no lider dos espirituais da Toscana. Por causa
do fanatismo do movimento, especialmente dos fraticelli foram acusados de heresias pelo papa. Anos depois, deixou
a ordem e pediu permissdo para se retirar em um convento beneditino. Mas, como ele seguiu com suas doutrinas, foi
finalmente excomungado pelo papa Jodo XXII. Depois disto, Ubertino fugiu, provavelmente, para a Alemanha sob a
protecdo de Luis IV da Baviera.

9 A abadia é o espago mais amplo onde toda a trama é desenvolvida, “seja qual for o texto literario, ¢ fundamental para
capitar sua significa¢io o levantamento e analise dos elementos espaciais” (D*ONOFRIO 2004, p. 99). Ao seu interno
estd o complexo da biblioteca, capela, horto, pocilgas etc... que sao fundamentais para a compreensio do todo da obra,
isso porque “as abadias beneditinas desenvolveram um fecundo rolo cultural ao transmitir a tradi¢do e ao produzir
livros durante todo o alto medievo” (ROSSI, 1985, p. 265).

10 Segundo Eco, grupo de ramificagao franciscana surgido do capitulo de Perugia que defendiam a pobreza de Cristo,
as vezes confundidos com outros grupos como fraticelli que usavam da violéncia, vingangas e loucuras sanguinarias
para atingir seus objetivos (ECO, 2018a, p. 94, 183, 260, 374-375).

11 Jacques d'Euse (Jodo XXII) foi o segundo dos papas de Avignon, petiodo em quem a sede pontificia por conflitos
com o rei da Franca Felipe IV (o belo) foi estabilizada em Avignon. “Jodo XXII, eleito papa no conclave de Carpentras
em 7 de agosto de 1316 era um pontifice autoritario, concentrador de poderes e convicto da plenitude potestatis papae
(plenitude do poder papal). Articulou o centralismo e enrijecimento doutrindrio” (CAMASTRO, 2002, p. 9).

12 Luis IV (1282-1347), conhecido como ‘o Bavaro’, foi Imperador Romano-Germanico de 1328 até sua morte. Com
“o apelo de Sachsenhausen deslegitima os poderes politicos e morais do papado de Avignon [...] considera Jodao XXII
um herético epicureu que nio cré na vida futura e inverte os valores da verdade, ndo colocando em pratica os saberes
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Apesar de ser um religioso, a personalidade de Guilherme ¢ forjada de um forte ceticismo:
“Incerto da minha verdade, mesmo se nela acredito” (ECO, 2018a, p. 240). Na sua atividade
investigativa ¢ conhecedor profundo da légica aristotélica de dedugao e inducao, no entanto,
procura formular hipéteses fora da logica tradicional. Seu discipulo Adso confessa: “frequentando
meu mestre, dera-me conta, e cada vez mais me dei conta nos dias que seguiram, que a logica podia
ser muito util enquanto fosse possivel entrar dentro dela e depois dela sair” (ECO, 2018a, p. 294).
O modo como Guilherme utiliza a 16gica é totalmente diferente de seus opositores, Abbone, Jorge
e Bernardo Gui que conheceremos paulatinamente. Enquanto ele usa os instrumentos da logica
como utensilios momentaneos seus adversarios a usam como regra dogmatica. Apesar de ser um
personagem ambientado no medievo, Guilherme raciocina com alguns pensamentos
contemporaneos. A logica vista como um instrumento de uso momentanea, uma rede, por
exemplo, ¢ ideia da filosofia de Wittgenstein (2017) onde “as diversas redes correspondem diversos
sistemas de descrever o mundo” (WITTGENSTEIN, 2017, p. 123). Em sua estadia na abadia"
comporta-se como uma pessoa que vé o mundo e a vida como uma rede, ou uma escada
incorporando ao siléncio mistico do primeiro Wittgenstein, “que é mistico nado ¢ como o mundo é
mas que ele seja” (WITTGENSTEIN, 2017, p. 128). Guilherme vé sempre o riso, o comico, a
comédia como canal privilegiado para se comunicar a verdade, uma vez que esses canais sio
proibidos no monastério resta, portanto, o siléncio. De modo analogo o primeiro Wittgenstein
estava certo que apenas a linguagem cientifica seria a mais clara e chegando ao seu limite deveria
silenciar. Nesse sentido, uma das inten¢ées do romance forjado pela intertextualidade é aquele
apresentado por Lottarulo (1985) em que: “O investigador narrador e o leitor devem jogar fora a
escada depois que subiram, e assim reconhecer que o sentido da narrag¢ao é um sentido mistico”

(LOTTARULO, 1985, p. 90).

Na analise de fatos surpreendentes como a morte de Adelmo ficara claro que Guilherme
assume também uma postura nominalista em varios momentos em que “as coisas nao devem ser
multiplicadas sem necessidade” (ECO, 2018a, p. 128). Ainda para Lattarulo (1985) “todo o
romance se coloca sob o contexto da revolug¢io filosofica constituida pelo ocamismo”
(LOTTARULO, 1985, p. 91). Para Horia (1985) Eco expoe uma estrutura nominalista no romance
da primeira a ultima pagina, de fato, as principais ideias nominalistas encontram-se presentes na
obra; a primeira, de ambito légico e linguistico, “a ciéncia tem a ver com as proposi¢oes € seus
termos, ¢ os termos indicam coisas singulares” (HORIA, 1985, p. 119). A segunda, na esfera
teologica social, “ndo existe leis universais pois implicaria uma ordem partindo das coisas e
significaria que Deus era prisioneiro dessa ordem” (HORIA, 1985, p. 119). Diferentemente deve-
se entender que Deus ¢ totalmente livre e se nao fosse o mundo teria outro aspecto. Guilherme de
Baskerville é também adepto da ciéncia de Roger Bacon, para quem: “A nova ciéncia da natureza
devia ser a nova grande empresa dos doutos” (ECO, 2018a, p. 238). Nos momentos de profunda
angustia, sempre segundo Adso; Guilherme:

[...] estava absorto com olhar perdido no ar, como se nao estivesse vendo nada
[...] tirara do habito um raminho daquelas ervas que o vira recolher semanas antes,
e pusera-se a mastiga-las como se tirasse uma espécie de calma excitacio (ECO,
2018a, p. 2406).

de Cristo que ndo se apresentou ao mundo # habundanciam diviciarnm (com abundancias de vicios)” (CAMASTRO,
2002, p. 9).

13 Vale lembrar que a abadia e a biblioteca, “[...] constituem imagens polissémicas: sdo a0 mesmo tempo Zgpic do
imagindrio literario e filosofico, metaforas epistemoldgicas e operadoras de simbolos” (FORCHETTI, 2013, p. 191).
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Por sua vez, Abbone é o abade, chefe geral do monastério a quem todos devem obedecer.
Ele acolhe Guilherme com um beijo na boca (costume da época). E o tnico que tem casa proptia
na abadia, acredita piamente que a presenca do demonio ronda seu monastério, e era também “J...]
homem de grande diplomacia e compostura” (ECO, 2018a, p. 70). Abbone era muito “apegado a
suas reliquias” (ECO, 2018a, p. 1706), e de fato Guilherme reconhece sua luxiria desde a qualidade
do cavalo Brunello. Vangloriava de todas as benesses da abadia, da culinaria, da biblioteca e dos
tesouros; profundamente conservador s6 pensava em manter a honra e riqueza da abadia. Tinha
muito 6dio das novas cidades guiadas pelos comerciantes e clero secular, pois competiam e
superavam a abadia que se afundava no atraso: “Tenho uma regra |[...| hereges péoem em risco o
povo de Deus [...] matai-os todos. Defendo o império porque garante ordem. Combato o papa
porque entrega o poder espiritual aos bispos nas cidades que se aliam aos mercadores” (ECO,
2018a, p. 187).

No monastério contava-se uma historia que: “era filho natural do senhor dessas plagas,
crescera na abadia de Fossanova, dizia-se que mocinho tinha assistido Sio Tomas” (ECO, 2018a,
p. 448). Perto do final da trama Guilherme enfurecido por ter sido dispensado de investigar os
crimes definiu o abade como: “bastardo de um feudatario, pavao |...|] odre inchado [..] raca de
soberbos” (ECO, 2018a, p. 477). Apos dispensar Guilherme de sua investigagdao, imbuido de
orgulho e querendo resolver os problemas da abadia sozinho, Abbone cotre para o finis africae”,
mas fica preso em uma engrenagem articulada por Jorge". Ali morre sufocado e torrado. Por fim,
enquanto toda abadia ja ardia em chamas diz Adso sobre Abbone: “eu sabia que ele estava morto
[...] murado num beco asfixiante que agora se transformava num forno, num touro de Falaris”

(ECO, 2018a, p. 513).

Dando continuidade a um contato com os principais personagens, Adelmo de Otranto era
um jovem monge miniaturista de iluminuras famoso que mantinha relagdes amorosas com
Berengario para obter segredos da biblioteca: “Fora encontrado uma manha por um cabreiro no
fundo da escarpa, dominado pelo torreao oriental do edificio [...| provavelmente tetia caido |...] nas
horas mais escuras da noite” (ECO, 2018a, p. 70).

Diversos religiosos do monastério tentam descrever Adelmo depois de sua morte.
Apocalipticos como Ubertino di Casale dizia: “havia qualquer coisa de feminino nele, e, portanto,
de diabdlico [...] Tinha olhos de menina a procura de comércio com um incubo” (ECO, 2018a, p.
98). Para consultar livros proibidos do finis africae o ajudante bibliotecario Berengario fazia troca
por afetos sexuais. Adelmo queria consultar certos livros, teve relagdes com Berengario, mas por
forte remorso e proibigdes teoldgicas vai se confessar com Jorge, este o atormenta com palavras
terriveis e os piores castigos infernais levando o jovem ao desespero e ao suicidio, atirando-se do
parapeito da muralha.

Segundo o bibliotecario Malaquias, que morria de ciimes de Berengario, Adelmo trabalhava
por causa de sua tenra idade apenas nos marginalias da iluminura. Tinha uma imaginagdo muito
viva e, “de coisas conhecidas sabia compor coisas ignotas e surpreendentes, como se fosse unir um
corpo humano ao pescoco de uma égua” (ECO, 2018a, p. 113).

A morte de Adelmo desemboca e se entrelaca em outras pois ele antes de suicidar-se vai a
capela em total desespero e passa o segredo proibido a Venancio tradutor de grego, assim suspeita
Guilherme: “talvez Adelmo confie a Venancio o segredo recebido de presente (ou em pagamento)

14 Confins da Africa era o titulo do lugar ultrassecreto da biblioteca onde se escondia os manuscritos proibidos como
o segundo livro da poética de Aristoteles que poderia fazer rir a verdade.
15 Monge cego que atua como guardido da biblioteca labirintica.
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de Berengario e que agora ja nao mais lhe importa [...|” (ECO, 2018a, p. 174); este segredo custara
a vida também de Venancio.

Para tentar descobrir o autor das mortes, Guilherme, usa a teoria da abdu¢ao analisando os
fatos, a geografia e a arquitetura do lugar como também os fenémenos da natureza. Na tentativa
de encontrar o autor direto ou indireto Guilherme usa todo aparato cientifico e légico que esta ao
seu alcance, “agora, como te disse, inclino-me para uma explica¢ao mais légica, e no fim das contas
quero respeitar os usos deste lugar” (ECO 2018a, p. 134), enquanto seu opositor Abbone
permanece acreditando em causas demonfacas e ideias puramente metafisicas.

Ha entre Adelmo e Guilherme muitos pontos em comum e um mesmo ideal de sujeito
mais citadino, aberto e criativo: as atitudes inovadoras de Adelmo, “tinha uma imagina¢ao muito
viva e de coisas conhecidas sabia compor coisas ignotas e surpreendentes” (ECO, 2018a, p. 113),
seguem a mesma mentalidade aberta e criativa de Guilherme. Os diversos pontos de vista sobre a
morte de Adelmo e criticas feitas pelos conservadores dogmaticos evidenciam pelo menos dois
medievos e duas imagens de sujeito em embate constante: aquele ideal representado por Guilherme
de Baskerville, Adelmo, Venancio, Aymaro e outros dispostos a criar o novo. Aymaro, por exemplo
afirma: “[...] se sabemos fazer livros, fabriquemo-los para as universidades, e ocupemo-nos do que
acontece embaixo no vale [...] abramos a biblioteca aos textos em vulgar e subirdo para ca também
0s que nio escrevem mais em latim” (ECO, 2018a, p. 159). E nitida a vontade destes em
acompanhar as mudancas sociais, teolégicas e econdomicas que circundavam a abadia, inclusive
percebem que a propria lingua esta morrendo pois nas cidades ja se escreviam nas linguas vulgares.
Da outra parte ha o medievo estagnado na reprodugdo e cépia, no dogmatismo e obscurantismo
representado principalmente por Malaquias, Abbone, Jorge de Burgos e outros. Estes defendiam,
como afirma Jorge, “[...] o estudo e a custddia do saber. A custodia digo, nao a busca, porque ¢é
proprio do saber, coisa divina ser completo e definido desde o inicio, na perfeicio do verbo que
exprime a si mesmo” (ECO, 2018a, p. 426). O apelo destes é colocar o conhecimento como mera
conservagao e submissio aos dogmas intocaveis da fé. Como miniaturista iluminador Adelmo
representava um espirito de rebeldia naquele ambiente conservador, um sujeito que deveria ser
expelido da abadia pois possuia a arte de reproduzir figuras ironicas sobre temas polémicos.

As investigacoes de Guilherme seguem uma sequéncia semidtica que analisa as marcas,
sintomas ¢ indicios da morte de Adelmo através da teoria da abdu¢io de Peirce (1974, 2005); e
da metabducao do préprio Eco. O caso de Adelmo ¢ bastante complicado pois quando Guilherme
chegou a0 monastério o delito ja havia acontecido e ele precisa reconstruir uma série de causas
fisicas ou hipotéticas no intuido de desvendar o mistério. Seguindo o relato do abade, o corpo de
Adelmo:

foi encontrado numa manha no fundo da escarpa no torredo oriental caindo da
muralha nas horas mais escuras da noite. Noite de grande tempestade de neve
em que soprava um vento ocidental, ele estava nas completas da noite anterior,
o corpo estava dilacerado pelas rochas e sofreu ricochetes (ECO, 2018a, p.70).

A investigacao semiotica de Guilherme comega apenas com fatos fisicos, encontrando no
primeiro momento marcas ¢ sintomas distantes ainda da causa da morte. De qual ponto exato
Adelmo teria caido da muralha? Pulou ou foi jogado pelas janelas? Por que foi sepultado em campo
santo (cemitério) se era um suicida? Essas sao as primeiras impressoes fisicas e questionamentos
que Guilherme tem acesso para depois utilizar de hipdteses hipercodificadas, hipocodificadas e
metabducio até chegar pelo menos a uma solugao provavel da causa da morte. Os elementos e
marcas fisicas ndo levam diretamente ao assassinio, Guilherme tem indicios apenas de um corpo
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dilacerado e ricocheteado, elementos da natureza como neve e vento, e o sepultamento em campo
santo. Mas estas sio exatamente suas especialidades, “estudei ainda em Oxford. Estudei a natureza
[...]7 (ECO 2018a, p. 98). Para ele a natureza ¢ vista “como um sistema de signos codificados”
(ECO, 2015, p. 205). A sugestao do abade é que Adelmo foi langcado de uma das janelas, mas pela
altura das janelas e como nio entrou agua da neve para dentro da torre durante a noite, Guilherme
descarta esta possibilidade. Um suicida ndo poderia ser enterrado em campo santo, mas como
Adelmo foi enterrado Guilherme suspeita num primeiro momento que nao foi suicidio, porém
depois muda de opinido pois, “quanto mais penso nisso mais me convengo que Adelmo matou-
se” (ECO, 2018a, p.128).

Curiosamente em caminhada pela abadia e analisando a estrutura fisica do lugar Guilherme
nota que: “Atras das pocilgas a muralha era mais baixa, tanto que era possivel debrucar-se nela.
Além das escarpas dos muros, o terreno que degradava vertiginosamente para baixo, estava coberto
de barro que a neve nio conseguia esconder de todo” (ECO, 2018a, p.122).

Em conversa com Adso ele apresenta outros elementos de sua observagao sobre a geografia
da abadia que se conectam para esclarecer o lugar da morte e em parte sua causa. Com suas novas
observagoes Guilherme ¢é capaz de analisar novos modos de produgao signica com suas abdugdes
decodificantes. Consideramos que ele encontra signos do tipo sintomas, “que sao uma classe de
eventos fisicos que remetem para classe de causas possiveis” (ECO, 2015, p. 207). Estes
esclarecem o lugar da morte, a pessoa do morto, o tipo de morte, mas nao a causa porque estes
tipos de signos ndo se encaixam ainda em codigos enciclopédicos. Para isso, mais adiante
Guilherme faz uso da hipocodificagao e metabdugao. Nessa primeira analise temos:

A - Um corpo ricocheteado e “um desmoronamento, um pedago do terreno desmoronara
rolando para baixo do torredao” (ECO, 2018a, p.128).

B - Olhando de dentro da muralha onde era baixo percebe-se que o “estrume nos pareceu
pouco coberto de neve, ou seja, apenas coberto pela a ultima de ontem” (ECO, 2018a, p.128).

C - Ligando a fala do abade que o copo de Adelmo estava ricocheteado Guilherme percebe
que o corpo nio caiu onde foi achado, até porque era um lugar que tinha pinheiros e nao rochas:
“As rochas ao contrario estao no ponto em que a parede da muralha termina (ECO, 2018a, p.128).

D - “Adelmo por razoes a serem apuradas tenha se jogado voluntariamente do parapeito
da muralha, ricocheteado nas rochas e despencado no estrume” (ECO, 2018a, p. 128). Por causa
da tempestade aconteceu o desmoronamento que fez escorregar o estrume, a parte do terreno e o
corpo findando no torreao oriental.

Os varios motivos que Guilherme vai acumulando e interpretando ja com abdugdes
hipercodificadas formam um texto que pelo menos identifica que foi um suicidio, “uma imagem
geral coerente: uma histéria com um s6 sujeito” (ECO, 2015, p. 209). Aqui ocorre um ponto crucial
pois junto a0 método de abducao Guilherme recorre agora ao principio nominalista de economia
“[...] pensa se nao ¢ [..] menos dispendioso para nossa cabeca que Adelmo [...] tenha se jogado
voluntariamente |[...]. tudo se explica usando um nimero menor de causas” (ECO, 2018a, p.128).
Guilherme nao possui ainda nenhuma certeza sobre a causa da morte “por razdes a serem apuradas
ainda” (ECO, 2018a, p. 128), isso vira mais tarde quando com outros elementos do delito realiza
as metabducoes.
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2 NOMINALISMO, SEMIOTICA E METABDUCAO

Com as conclusbes parciais da morte de Adelmo, Guilherme faz sua real confissao
ockamista reativando o embate ja iniciado com Abbone entre realismo e nominalismo. Para
Pischedda (2016), por exemplo, “do nominalismo ockhamista o franciscano de Baskerville partilha
muito” (PISCHEDDA, 2016, p. 79). J4, segundo Zecchine (1985), acontece uma semelhanga quase
perfeita entre personagem ficticio ‘Baskerville’ e real ‘Ockham’ “nome, patria, amigos, ordem
religiosa, ideias politicas, referem-se a Ockham a tal ponto de haver semelhangas entre alguns
textos” (ZECCHINI et al., 1985, p. 337). Nesse sentido problematizaremos uma série de textos de
Baskerville que sao quase uma repeti¢ao da doutrina de Ockham. Ainda segundo Rossi (1985) para
quem as disputas nominalistas sao temas centrais do livro:

[...] desde os primeiros capitulos nos damos conta pot signa manifesta de nos
encontramos diante de Guilherme de Ockham, princeps nominalinm e pai do
empirismo [...] sobre o nome de Guilherme de Baskerville se esconde o filésofo
Ockham, figura central do século XIV (ROSSI, 1985, p. 258-259).

Em sua conclusao parcial sobre a morte de Adelmo Guilherme infere a maxima conhecida
como a navalha de Ockham “nao ¢é preciso multiplicar as explicagOes e as causas sem que se tenha
uma estrita necessidade” (ECO, 2018a, p. 128), ou nas palavras do préprio Ockham “entia non sunt
multiplicanda practer necessitaten’” (REALE, 2011, p. 301). Por sua vez Peirce afirma que: “nunca
existiu uma maxima logica tao perfeita como a navalha de Ockham [...] mas, notem que aprovo a
navalha de Ockham com limitacdes” (PEIRCE, 1974, p. 52). Por isso, as investigacoes de
Guilherme oscilam em diversos métodos segundo a vontade do autor modelo — Eco. No entanto,
os embates filoséficos como nés entendemos aqui faz parte da estratégia narrativa do autor. Sendo
ele grande conhecedor da filosofia medieval estrutura sua poética com embates que perpassam o0s
grandes problemas teoldgicos, politicos e sociais do século XIV. O principio ockhamista ¢ a base
teérica da visao de sujeito defendida por Guilherme pois derruba a metafisica e a gnosiologia
tradicional. A metaffsica porque na renovada teologia do personagem Guilherme o que prevalece
¢ “o unico lago entre finito e infinito, constituido pelo unico ato da vontade criadora de Deus”
(REALE, 2011, p. 301). Isso corrdi, por exemplo, a ideia de ser como substincia, tao defendida pelos
realistas, “pois s6 conhecemos das coisas as qualidades ou os acidentes que a experiéncia nos

revela” (REALE, 2011, p. 301).

E liquidada ainda a ideia de causa eficiente, “o que é cognoscivel empiricamente é a diversidade
entre causa e efeito, ainda que no constante suceder-se desta aquela” (REALE, 2011, p. 301). Assim
uma das linhas do projeto defendido pelo grupo progressista guiado por Guilherme consiste em
defender as ideias de Ockham onde: “E possivel enunciar leis que regulam o discurso dos
fenémenos, mas nao um pretenso vinculo metafisico” (REALE, 2011, p. 301). Por fim, todos esses
elementos da filosofia nominalista apropriados pelo personagem Guilherme vao desconstruindo
sistematicamente a concep¢ao de Abbone e seu grupo e tentando implantar uma nova ideia de
sujeito com caracteristicas renascentistas, laicizagao politica, religiosa, cultural e econémica.

A gnosiologia tradicional também ¢ corroida pois a distingao entre intelecto agente e
passivo torna-se supérflua, pois a filosofia de Okcham afirma “a unidade do ato cognoscivel e a
individualidade do intelecto que realiza” (REALE, 2011, p. 302). Naquele ambiente cultural os

16 Nao se deve multiplicar os entes sendo necessatio.

Trilhas Filoséficas, Caico, ano 17, n. 1, 2024, p. 181-199 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



191
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6177
Semiética, delitos e politica: confronto entre realistas e nominalistas na obra O nome da rosa de Umberto Eco
SILLVA, Cristiano Dias da

entes e conceitos metafisicos estavam imobilizando a ciéncia, esta toma novas perspectivas com o
ockhamismo: “Nao é necessario admitir nada fora dos individuos |[...] o conhecimento fundamental
¢ empirico” (REALE, 2011, p. 302). Este estilo mais empirista e cientifica que a obra apresenta em
personagens como Guilherme ja ¢ a base para os estudos de futuros cientistas como Leonardo Da
Vinci e Galileu Galilei.

Uma vez que o nominalismo de Ockham prevalece como uma das conjecturas filoséficas
do romance cabe agora aprofundar sobre os pontos principais desta teoria gnosiologica e semidtica
petcebendo a nogao de sujeito que emerge desta forma de pensamento. Para Stefanelli (2019) o
método nominalista consiste em afirmar que:

O conhecimento intuitivo implica uma relagdio imediata entre sujeito que
conhece e realidade cognoscivel e nega a intermediac¢io de qualquer outra species
baseando-se no principio de economia |...] que consiste em acolher a realidade
no seu pleno e absoluto valor de verdade (STEFANELLI, 2019, p. 29, traducio
Nnossa).

Uma vez que a teoria nominalista perpassa toda a obra podemos partir, por exemplo, de
72 ¢ uma boa
chave que abre a porta de acesso aos principais topicos da filosofia nominalista. Quando o autor,
por meio da intertextualidade, apresenta o personagem Guilherme de Barkerville'® como aquele
que infere que femos apenas nomes, defende a tese nominalista sobre a qual o verdadeiro
conhecimento ¢, segundo Parodi (1985), ndo complexo e intuitivo, prevalecendo a primazia da
experiéncia e do individual onde os termos singulares representam coisas singulares e, “sem
nenhum laco verdadeiro entre si e ndo ordenaveis em termos de natureza ou esséncia” (REALE,;
ANTISERI, 2011, p. 274). De fato, na obra Guilherme de Baskerville afirma que “a ciéncia tem a
ver com as proposi¢oes e os seus termos indicam coisas individuais” (ECO, 2018a, p. 240). No
caso da rosa, ela é:

uma analise do hexametro final da trama; “stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus

Um ser concreto que se move na esfera da contingéncia [...] como realidade
singular provoca um conhecimento singular, essa repeticio de conhecimentos
singulares gera no intelecto um conceito que significa uma multiplicidade de
coisas semelhantes (REALE; ANTISERI 2011, p. 274).

Assim a rosa antiga esta apenas no nome; nao ¢ um universal real pois no nominalismo: “o
universal é apenas uma forma verbal que a mente humana estabelece relagoes de exclusiva
dimensao légica” (REALE; ANTISERI, 2011, p. 274). Na obra Adso observa atentamente a
tendéncia de Baskerville pela semiologia nominalista e o desprezo pelas ideias realistas:

Outras vezes eu o tinha escutado falar com muito ceticismo das ideias universais
e com grande respeito das coisas individuais: e depois me pareceu que essa
tendéncia ele a tivesse tanto por ser britainico como por ser franciscano (ECO,
2018a, p. 60).

17 A rosa antiga estd no nome, temos apenas 0s nomes.
18 Em alguns momentos intitulamos apenas de “Baskerville” para ndo confundir com Guilherme de Ockham.
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Todo esse esforco nominalista era uma tentativa de eliminar uma série de conceitos
supérfluos advindos da metafisica e enfatizando que o verdadeiro conhecimento ¢é o individual e
empirico, portanto, vai influenciar todo o contexto de mudanga de época do século X1V, seja ele
politico, antropoldgico, religioso e cientifico. Obviamente a funcao principal do personagem
Guilherme ¢ evidenciar os limites da critica medieval e anunciar uma boa nova filoséfica
renascentista para quem quiser dar ouvidos. Dessa forma, o nominalismo de Ockham é o cerne da
compreensao de sujeito apresentada na obra, pois Guilherme de Baskerville é o tipico sujeito
citadino e de acesso a cultura do fim da idade média que vivencia ja as ideias da modernidade,
conhece e age como homem de ciéncia, mas também de uma abertura no ambito da diversidade
social e religiosa, vislumbrado um mundo de poucas certezas, uma visio de mundo tizomatica".
Essa mudanca de época ¢ registrada pelas palavras do Abbade:

[...] 14 embaixo, nos grandes centros habitados, onde o espirito da santidade nio
pode ter um abrigo, nio s6 estdo falando (pois dos leigos nao pode exigir mais),
mas até escrevendo em vulgar, e que nunca um desses volumes possa adentrar
nossos muros — tao fatalmente se torna incentivo a heresial (ECO, 2018a, p. 74).

Para Stefanelli (2019) no nominalismo a realidade é acolhida em si sem apelo a teoria do
universal que ndo ¢ real e nao serve como modelo gnosiolégico. O conhecimento tem como meio
apenas a realidade mental que é o ato do proprio intelecto do qual dependem os conceitos que
emergem das experiéncias. E da coisa que deriva o conceito, pois apenas a coisa s6 produz na nossa
mente o sinal que representa.

Seguindo o que ja foi apresentado percebe-se que alguns dos pontos centrais da filosofia
nominalista que emergem na obra sio os conceitos de siugularidade e de intuigio, que pertencem a
todo ato de conhecimento. Para Pischedda (2016) no nominalismo a concepgao de ciéncia rejeita
as realidades universais, seu foco de analise sao as coisas reais em seus fatos singulares e
corresponde as singularidades dos termos, que sao signos para representar as coisas. De fato, no
desenrolar da narrativa percebe-se uma tendéncia de nosso personagem ficticio pela clareza do
conhecimento experimental: “Meu bom Adso [...] O universo ¢ ainda mais loquaz |[...] e ndo so fala
das coisas derradeiras [...], mas também daquelas proximas, e nisto ¢ clarissimo” (ECO, 2018a, p.
62). Esta nova ciéncia Guilherme a apresenta como entendia Bacon “ele achava que a nova ciéncia
da natureza devia ser a nova grande empresa dos doutos para coordenar |[...]” (ECO, 2018a, p. 238).

Por continuidade, no nominalismo a tnica coisa que pode ser verdadeiramente conhecida
sao as proposicoes e nao as coisas que estao fora do pensamento. Esse ¢ o comportamento
terministico que Guilherme de Baskerville adere: “a ciéncia tem a ver com as proposigdes € 0s seus
termos, e seus termos indicam coisas singulares” (ECO, 2018a, p. 240). Fica, portanto, inacessivel
uma relagdo entre esquema légico mental com o mundo real. Segundo Zecchini (1985) no ambito
do nominalismo, a logica serve como um mecanismo regulador de conteudos mentais que estao

19 Na teoria literaria de Eco este conceito significa um pensamento em rede diferente do pensamento bitolado que
prevalecia no monastério. E utilizado principalmente para explicar os diversos tipos de labirintos. O labirinto da abadia
era maneirista, mas Guilherme ja raciocina de forma rizomatica. O conceito é usado por Deleuze e Guatarti que assim
o definem: “Num rizoma [...] cada traco ndo remete necessariamente a um trago lingufstico: cadeias semidticas de toda
natureza sdo af conectadas a modos de codificacio muito diversos, cadeias biolégicas, politicas, econémicas, etc.,
colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados de coisas”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14). E nesse sentido que abra através de enxertos da pés-modernidade vai
construindo um complexo embate com o medievo pois Guilherme sedimenta um renascimento com varias ideias da
filosofia contemporanea.
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para outros conteidos mentais, distinta das ciéncias reais. Nos discursos de Guilherme a légica ¢
apenas um instrumento analitico para ser usado e jogado fora de acordo com as circunstancias e as
finalidades da pesquisa. Nesse sentido, ele apresenta as teorias de outro filosofo contemporaneo,
ou seja, Wittgenstein que afirma, “é preciso por assim dizer jogar fora a escada depois de ter subido
por ela” (WITTGENSTEIN, 2017, p. 129). Os monges tradicionalistas acomodavam-se em
sistemas filoséficos que pretendiam ser completos e dar respostas para cada problema da vida,
como os sistemas, platonicos, aristotélicos, agostinianos e tomistas, Guilherme quer mostrar que a
crenca em grandes narrativas® leva 2 castracdo intelectual e ao fanatismo na politica e religido.
Guilherme expressa nesse sentido o conceito de Vatitimo sobte pensiero debole’ que, “é um tipo de
pensamento que refuta as categorias fortes e onicompreensivas [...] renuncia a uma fundagio unica,
ultima e normativa” (FORNERO, Giovanni; TASSIANARI, 2002, p. 12006). Percebendo o jeito
novo de racionar de Guilherme, Adso registra um pouco perplexo: “[...] sempre acreditara que a
logica fosse uma arma universal, e percebia agora como sua validade dependia do modo como era

usada [..]” (ECO, 2018a, p. 294).

No romance inumeras sio as declara¢cdes do protagonista que ratificam uma ideia
puramente instrumental da légica e, portanto, uma impossibilidade de estabelecer uma relagao
necessaria entre esquema logico mental e o mundo real. Nesse sentido, se o tnico auténtico
conhecimento, ou o principio primeiro sobre o qual todo conhecimento se funda é a intuicao
imediata de um ente por parte do sujeito, conclui-se que a intuicdo, e apenas ela, garante-nos
relaces seguras com a realidade: “repara, estou falando de proposi¢des sobre as coisas, nao das
coisas” (ECO, 2018a, p. 240).

3 0 EMBATE FE E RAZAO E METAMORFOSE DA NOCAO DE SUJEITO

O embate realismo versus nominalismo desemboca em outro conflito do fim do periodo
medieval, a relacdo fé e razao. Este ¢ um periodo de transi¢ao, fim da escolastica e inicio dos ideais
renascentistas onde os confrontos entre universais e nominalismo atingem o seu auge. Nesse
sentido, o nominalismo de Ockham leva a solugdao de um problema pratico que é a separagao entre
té e razao principalmente no ambito antropolégico e politico. Para ele:

[...] os artigos de fé |...], ja que parecem falsos para todos, ou para maioria ou para
os sabios, entendendo por sibios 0s que se entregam a razdo natural, ja que s6
de tal modo se entende o sabio na ciéncia e na filosofia (REALE; ANTISERI,
2011, p. 299).

Fica clara também a preferéncia de Guilherme sempre pelas teorias da nova ciéncia
nascente de Roger Bacon, como ainda sua tendéncia em defender as novas ideias politicas de
Marsilio de Padova, “ideias sobre o império, sobre o povo, sobre uma nova lei para os reinos da

20 A termo grandes narrativas é entendido aqui na perspectiva critica elaborada por Lyotard, “a peculiaridade destas
grandes narragdes [...] seria aquela de fornecer uma legitimacio do pensamento e do agir em termos de progtresso e de
emancipa¢iao” (FORNERO, Giovanni; TASSIANARI, 2002, p. 1201). Esse seria o caso do iluminismo e do idealismo.
Em O nome da rosa, Guilherme desmonta as grandes narrativas nao porque elas tenham qualquer ideia de progresso,
mas porque estdo em estada de conservadorismo e dogmatismo.

2l Numa traducido direta “pensamento fraco”, mas nio no sentido de menos importante. Pensiero debole pode ser
entendido também como pés-metafisico.
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terra” (ECO, 2018a, p. 98), onde pedia “a soberania para o povo” (ECO, 2018a, p. 188). O novo
sujeito idealizado por Guilherme é em quase tudo diferente do estilo de vida defendido por
Abbone. Este novo sujeito reconhece a separagao fé e razao, acolhe os comportamentos das novas
cidades nascentes ¢ defensor de uma nova ordem social, teologica e politica.

Consequentemente a relagio fé e razdo surge na filosofia nominalista o problema da
causalidade que implica diretamente no problema da onipoténcia de Deus. Na perspectiva de
Pischedda (2016), o cerne da problematica é que quando se adere a uma lei de causalidade,
significaria condicionar de certo modo a infinita prerrogativa divina. Em confronto a teoria vigente
da época, no nominalismo, Deus age segundo suas proprias leis e em sua onipoténcia pode a
qualquer momento suspender sua eficacia, reduzindo a contingéncia nao contraditéria tudo que
existe. Guilherme de Baskerville enfatiza bastante essa reflexio metafisica:

Entende, Adso, eu devo acreditar que a minha proposi¢ao funcione, porque
aprendi com base na experiéncia, mas para acreditar deveria supor que nela
existem leis universais, e uma ordem dada para as coisas, implicaria que Deus
fosse prisioneiro delas enquanto Deus é coisa tdo absolutamente livre que, se
quisesse, e por um s6 ato de vontade o mundo seria diferente (ECO, 2018a, p.
240).

Nesta perspectiva pode-se inferir que sobre Deus e o mundo sensivel ndo podemos realizar
nenhuma experiéncia direta, portanto, nio podem ser conhecidos pelo método cientifico. Nesse
sentido, ao final da obra Adso torna-se um sujeito mistico e incrédulo, portanto, o nominalismo
leva-o para uma forma de atefsmo mistico: “nao resta senao calar [...] Gott ist ein lautes Nichts, ihr
ruhrt kein Nun noch Hier™” (ECO, 2018a, p. 527). Para Ockham (1989) a tentativa de penetrar a
verdade crista por meio das ideias platonicas ou o esfor¢o tomista de atingir tais verdades com
subsidios aristotélicos nao passam de uma falacia. Fé cristd e método filoséfico devem ser
entendidos de forma distinta e autonoma.

Tanto para o proprio Ockham como para o personagem ficticio Guilherme ndo ha uma
necessidade logica nas normas e nos principios que governam este mundo, pois isso condicionaria
ainfinita poténcia divina. Segundo Zecchini (1985) na visio de mundo nominalista Deus pode agir
segundo leis ordenadas e instituidas por ele mesmo. Mas a onipoténcia divina pode agir e intervir
também suspendendo a eficacia de tais leis, e neste caso a sua poténcia absoluta.

Apesar das inimeras similitudes entre o personagem criado por Eco e o filésofo Ockham
percebe-se que nio ha apenas semelhancas entre os dois. F possivel encontrarmos pontos de
rupturas. Para Zecchini (1985) sobre as mesmas problematicas, Ockham e Baskerville apresentam
algumas respostas diferentes. Por exemplo, quando Baskerville lamenta-se que, “é dificil aceitar a
ideia de que niao pode haver ordem no universo, porque ofenderia a livre vontade de Deus e sua
onipoténcia” (ECO, 2018a, p. 519). Aqui ele exemplifica os limites e distanciamentos entre a
mentalidade medieval de Ockham, que permanece em muitos aspectos no ambito teoldgico, e as
concepgoes de Baskerville que apesar de estar no medievo é um personagem que carrega as
caracteristicas de filésofos da modernidade e pés-modernidade.

No caso do racionalista Guilherme de Baskerville o percurso especulativo apresentado na
obra o constringe a negar uma ordem, uma necessidade, e causalidade na existéncia do universo e
do homem levando-o a um profundo e insuperavel condicionamento em dire¢do ao niilismo:
“Comportei-me como um obstinado, seguindo um simulacro de ordem, quando devia bem saber

22 Deus é um grande nada, ninguém o percebe por aqui.
g , NING q
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que nao ha uma ordem no universo” (ECO, 2018a, p. 519). O seu percurso gnosioloégico nasce e
se resolve no humano, no individual sem apelo ao metafisico e teologico. Nao ha espago para fé,
mas apenas procura por relagdes necessarias, regras de correspondéncias, relagdes por causa e
efeito. De fato, Baskerville termina fazendo suas descobertas por puro acaso devido aos erros de
percurso e a ambiguidade entre signo e significado, exemplificado principalmente pelo o engano
de seguir o esquema apocaliptico: “Nao havia uma trama |[...] e eu a descobri por engano” (ECO,
2018a, p. 518). Ele proprio vai reinventando seu modo de interpretar o mundo e 0s signos pois
detecta uma falta de ordem necessaria nos acontecimentos e por tudo isso Guilherme encontra-se
ptivado de qualquer certeza, sofre e ¢ despaisado™:

Nio te compreendo, disse Jorge. Estis orgulhoso por me mostrares como,
seguindo a tua razio, chegaste até mim e, no entanto, estas me demonstrando
que chegaste aqui seguindo um raciocinio errado. O que pretendes dizer? |[...]
Estou desconcertado, eis tudo (ECO, 2018a, p. 498).

Em sua teoria, Ockham evita a necessidade de um conhecimento absoluto para exaltar a
onipoténcia divina que tudo em si compreende e justifica. A sua filosofia gnosiolégica ao contrario
de Baskerville tem origem e significado somente no ambito teoldgico. A ideia de um conhecimento
certo e absoluto nio ¢ causa de crise filosofica na existéncia humana para o contexto social de
Ockham. Sua filosofia realiza a separagao entre fé e razdo porque sao dois campos inconciliaveis
de especulacio; mas prevalecem as vantagens para a teologia. Dessa forma, a ideia de que “a
liberdade de Deus ¢ nossa condenagao, ou pelo menos a condenagao de nossa soberba” (ECO,
2018a, p. 519), tem sentido apenas para Baskerville. Ele, ainda segundo Zecchini (1985), em sua
latente rebelido possui uma profunda preocupagao humana pois vive um homem ja projetado fora
do mundo medieval.

No sentido mais social e de busca pela verdade, Guilherme de Baskerville desempenha uma
funcio de antagonista contra fanaticos e oportunistas e tudo isso acontece em um complexo jogo
de poder, signo, politica e religido. Pode ser entendido ainda como exemplo de honestidade
intelectual “movido que estava pelo desejo tnico da verdade” (ECO, 2018a, p. 52). Ele representa
um sujeito em que o ocultamento do conhecimento, a manipulacio da verdade realizados por
alguns monges sao consideradas uma manifestagdo de corrupgdo pois é convencido de que o
crescimento do conhecimento pode melhorar o destino da humanidade.

A filosofia nominalista nao era apenas uma especulagao sobre problemas abstratos; estava
em jogo antes de mais nada uma nova no¢ao de sujeito. Para Rossi (1985) os calorosos debates em
O nome da Rosa ndo eram vas polémicas, pois suas formulag¢oes influenciavam diretamente a relagao
do sujeito com Deus, com o outro e com o poder. Apesar de que o personagem principal do
romance incorpore as ideias de Ockham, sua experiéncia como sujeito do fim do medievo
apresenta algumas diferencas a filosofia de seu mestre. Na concepcao de Pischedda (2016), a
experiéncia de Guilherme de Baskerville aparece por demais humana sem apelos ao dogmatismo
da fé, quanto mais ele tenta desvendar os mistérios das mortes mais aumenta seu fardo de
incertezas. Colocado em davidas as relacoes de causalidade, falido o convencimento de uma ordem
certa e empiricamente indagavel do universo, ele torna-se um sujeito que patece encontrar-se
abandonado de qualquer energia construtiva e de qualquer importante orientagdo teologica e

23 Despaisamento ou Dépaysement pode ser entendido com um estado de espirito que as pessoas sentem fora de suas
zonas de conforto, pafs, cidade, casa, ou seja, o impacto que se sente quando mudamos de habitos e ambiente.
Guilherme e Adso vivem este estado de despaisamento fisico e psicolégico.
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cientifica. Surge entdo a figura de um sujeito laico e angustiado que flerta com a angustia do sujeito
da pés-modernidade. Vejamos o ultimo dialogo enquanto a abadia arde em fogo:

E dificil aceitar a ideia de que ndo pode haver ordem no universo, porque
ofenderia a livre vontade de Deus e sua onipoténcia. Assim a liberdade de Deus
¢ a nossa condenacio, ou pelo menos, a condenagao de nossa soberba. [...] Mas
como pode existit um ser necessitio totalmente entretecido de possivel? Que
diferenca ha entdo entre Deus e o caos primogeénito? Afirmar a absoluta
onipoténcia de Deus e sua absoluta disponibilidade a respeito de suas proprias
escolhas nio equivale a demonstrar que Deus nio existe? (ECO, 2018a, p. 519-
520).

Guilherme encontra-se, portanto, como um sujeito diante de uma crise existencial sem
precedentes, e com seus tormentos psicologicos, existenciais e tedricos tenta responder Adso
efetivando uma outra pergunta de forma misteriosa. De sua parte, Adso, que tenta apreender a
semiobtica de seu mestre e permanece em dificuldades para encontrar os significados dos eventos
dramaticos, responde:

Nio compreendi o sentido de tuas palavras: pretendias dizer, perguntei, que nao
haveria mais saber possivel e comunicavel, se faltasse o préprio critério de
verdade, ou entdo que ndo poderieis mais comunicar aquilo que sabeis porque os
outros nao vo-lo consentiram? (ECO, 2018a, p. 520).

Diante de tal oposi¢ao pode-se dizer que Eco apresenta uma imagem extrema de dois
medievos que se digladiam, se entrelagam e se distinguem em contexto de mudanga de época, um
mundo de apocalipticos e integrados. Por um lado, uma idade média com diversos pontos
negativos tais quais: o visionarismo mistico dos monastérios de Bernardo de Chiaravalle e Meister
Eckhart; a teocracia do clero, as doutrinas da inquisi¢ao, o fanatismo das heresias; esses elementos
estdo representados por personagens como Jorge e Bernardo Gui. Ja do ponto de vista das
revolugoes teoldgicas e sociais encontramos Frade Dolcino e seus seguidores. Por outro lado,
encontra-se um medievo por demais aberto a modernidade, cultivador da ciéncia e revolucionario
na organizacao social tendo a figura do mestre vidreiro Nicola, do herborista Severino e de
Guilherme como representantes no romance. Em conversa com o herborista do mosteiro o texto
deixa claro varias ideias que se casam com a mentalidade cientifica e ndo com o dogmatismo mistico
religioso:

[...] sabes quanto a nossa ordem tem desenvolvido a pesquisa sobre as coisas
divinas e sobre as coisas humanas. [...| a abadia ¢ antes de tudo uma comunidade
de estudiosos. [...] eu ndo passo o dia todo no seriptorinm, mas no meu laboratério
[...] ECO, 2018a, p. 105-100).

Neste sentido, Eco pretende revisitar a Idade Média enfatizando seus aspectos importantes,
esta deve ser resgatada em seus pontos positivos, momento do surgimento de novas formas de
conhecimento e inovagoes cientificas como também renovagdes politicas elaboradas por Marsilio
de Padova e os franciscanos de Oxford. E neste sentido que entre Bacon e Ockham encontra-se
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“uma teoria desenvolvida dos signos” (ECO, 2018a, p. 538); uma semidtica depois desenvolvida a
partir do século XIX.

Do ponto de vista da analise critica do texto literario, a pergunta que se faz é se essa
simbiose entre medievo e pés-modernidade nao resulta em uma aporia. Isso nao significaria forcar
demais uma criagdo que mescla um medievo tradicional e conservador com um medievo
intelectualmente dinamico e fértil de sugestdes modernas? Nao era possivel um sujeito como
Guilherme viver naquele contexto medieval porque suas concepgdes sio de autores de outras
épocas, no entanto, essa ¢ genialidade de Eco que através desse personagem problematiza os
diversos aspectos do mundo medieval. Nesse sentido, a continuidade histérica esta em risco pois
faltam aspectos intermediarios de grande relevancia para harmonizar os dois sujeitos em um tnico
personagem. Como harmonizar o humanismo laico de Guilherme com um estilo de vida religioso
medieval? Estamos diante de um texto literario onde tudo pode ser compreendido pelo carater
emblematico e nio analitico como o romance encara a histéria. Eco tenta dar suas razdes quando
explicita o processo de criagao do texto:

[...] eu certamente queria escrever um romance histérico, e ndo porque Ubertino
ou Michele tivessem realmente existido e dissessem mais ou menos aquilo que
realmente haviam dito, mas porque tudo o que diziam os personagens ficticios
como Guilherme deveria ter sido tido naquela época (ECO, 2018a, p. 558).

Esse posicionamento de Eco serve para legitimar a credibilidade e as fontes usadas no todo
da obra. E realmente uma volta ao passado de forma nao ingénua e criativa, forma que s6 é possivel
pela forte intertextualidade e pela estrutura aberta da obra:

Creio que um romance histérico tem que fazer isto também; nio somente
descobrir no passado as causas do que aconteceria depois, mas também desenhar
o processo gracas ao qual aquelas coisas foram lentamente produzindo seus
efeitos. Se um personagem meu, a0 comparar duas ideias medievais, retira uma
terceira moderna, ele fez exatamente aquilo que a cultura fez depois [...| (ECO,
2018a, p. 559).

Por fim, concluimos com Pischedda (2016), percebendo que uma espécie de anacronismo
ronda o todo da obra. O personagem de Guilherme é como alguém que casa com uma cultura de
outra época. Prevalece a figura de um sujeito incompreendido no seu tempo, falido como mestre
pois carrega consigo um saber e curiosidade nao apreciados por muitos de seus contemporaneos;
termina, portanto, condenado a marginalidade e humilhagao: “[...] estou preso entre duas forcas
contrastantes como um asno que nao sabe de qual dos dois sacos de feno comer. E que os tempos
nao sao maduros” (ECO, 2018a, p. 375).

Os efeitos do sujeito falido de Guilherme nio ficam estagnados apenas no fim da idade
média. Ele reflete também a figura de um sujeito de uma modernidade derrotada e nao vencedora.
De fato, Guilherme em sua versio moderna, advertindo o cientificismo predador e o
antropocentrismo, declara: “nem sempre os segredos da ciéncia devem andar nas maos de todos,
que alguns poderiam usa-los para maus propositos” (ECO, 2018a, p. 125). Portanto, ao confrontar
os sujeitos medieval e pds-moderno como representado na obra emerge alguns tragos de
semelhangas como a angustia, o despaisamento, o niilismo e a impoténcia.
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Resumo: As palavras em Artaud sio metamorfoseadas em acontecimentos, estabelecidos pelo
encontro com uma literatura tragada no limite da crise: escrita no/do desastre e que forjam
agenciamentos que operam por rajadas: sdo poténcias conceituais que criam cada plato.
Considerando a experiéncia literaria que se impoe enquanto signo disjuntivo, violéncia causadora
de irrupgao no pensamento, presentes na literatura e linguagem de Artaud; objetiva-se nesse artigo
problematizar a forma como se da a violéncia de uma poténcia criadora do pensamento em fluxo,
devir e heterogénese. Para tanto, utilizando como fio condutor a filosofia Deleuze-Guattariana,
pensamos uma relagdo entre Blanchot e Artaud no que diz respeito ao conceito de Désoeuvrement
(desobramento) e aquilo que o envolve, como a recusa ao conceito, e 0 seu apagamento ¢ tentativa
de vida neutralizadora do sujeito e do universal em prol da literatura. Artaud e seus
atravessamentos, travessia que também atravessa, que faz dele uma terceira margem da linguagem.
Desse modo, observa-se que Artaud reconstrdi para si universos de referéncias ressingularizantes,
nos permitindo concluir, que ele ¢ a propria desobra, a poténcia do negativo, plastico e fluido: um
corpo-linguagem que se faz obra - poética - sem pretensao de sé-la. O sentido do vazio sem-sentido
sentido como sentido.

Palavras-chave: Blanchot. Desobramento. Impossibilidade. Neutro. Pensamento. Sentido.

Abstract: Artaud's words are metamorphosed into events, established by the encounter with a
literatute traced on the edge of the crisis: written in/of the disaster and that forge assemblages that
operate by gusts: they are conceptual powers that create each plateau. Considering the literary
experience that imposes itself as a disjunctive sign, violence that causes irruption in thought,
present in Artaud's literature and language; The objective of this article is to problematize the way
in which the violence of a creative power of thought. in flux, becoming and heterogenesis occurs.
To this end, using the Deleuze-Guattarian philosophy as a guiding thread, we think of a relationship
between Blanchot and Artaud with regard to the concept of Désoeuvrement (disartwork) and what
surrounds it, such as the refusal of the concept, and its erasure and attempt at a neutralizing life of
the subject and the universal for the sake of literature. Artaud and his crossings, a crossing that he
also crosses, which makes him a third shore of language. In this way, it is observed that Artaud
reconstructs for himself universes of singularizing references, allowing us to conclude that he is the
disartwork itself, the power of the negative, plastic and fluid: a body-language that becomes a
artwork - poetic - without pretension to be one. The sense of meaningless emptiness, felt as
meaning.

Keywords: Blanchot. Désoenvrement. Impossibility. Neutral. Thought. Sense.
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Violéncia despedacadora que, da profundidade aberta, fazg nm
corpo igndbil, a um tempo fechado e fissurado, e do fragmentdrio
0 despedagamento absoluto por estilhagos, dilaceragoes, explosies
orgdnicas, adrticas, essa dissociagdo ou decomposicao prévia que
se libera no encarnicamento — a carnigaria da escrita, donde
esta sentenga sem moral: “toda escrita ¢ wma porcaria”.

(Blanchot).

Tanto Deleuze, quanto Blanchot tém uma preocupagao com a imaginagao e a narrativa.
Blanchot, em sua obra, explora a natureza da narrativa e a relagao entre a linguagem e a experiéncia.
Deleuze, ao introduzir as imagens-sinteses do pensamento, também esta interessado na criagdo de
narrativas conceituais que vao além das representa¢oes convencionais. Em seu artigo Imanéncia: uma
vida. .., Deleuze nos diz que “a vida do individuo ¢é substituida por uma vida impessoal, embora
singular, que produz um puro acontecimento livre dos acidentes da vida interior e exterior, ou seja,
da subjetividade e da objetividade do que acontece.” (DELEUZE, 1997b, p. 17), ou seja, estar fora
¢ a realizacao do alcance dessa neutralidade que nos torna estrangeiros de si mesmos, ¢ a partir dai
que segundo Blanchot (1987, p. 264), o real entra numa espécie de reino equivoco onde ja nao
existem limites, intervalos ou momentos, e onde cada coisa, absorvida no vazio de seu reflexo,
aproxima-se da consciéncia que se deixou encher por uma plenitude an6nima.

A auséncia da obra' e desobramento sio termos que designam a relacio da linguagem
literaria com o que Blanchot chama de fora. Nesse sentido, a faculdade do entendimento nio é
suficiente para que consigamos compreender o pensamento de Artaud, uma vez que ele se constitui
nos moldes das incertezas e contradi¢es. Artaud repensa as nogoes de sujeito e historia, de
verdade, de origem. Esse movimento é o de desobra, que exige o abandono das certezas que
constituem as estruturas fundantes da nossa cultura e seus alicerces.

Desse modo, niio apenas a sua obra exige questionar o conceito mesmo de obra,
como sua correspondéncia obriga a questionar o lugar normalmente dado as
cartas enquanto acontecimento “marginal” a obra (acontecimento central).
Repito: margem e centro sao desconstruidos pelo autor, desde a materialidade da
pagina até o seu substrato material/ conceitual mais agudo: o homem branco e
ocidental. (KIFFER, 2017, p. 12).

Pensar o fora e sua relagio com a literatura em Blanchot e como ela se manifesta ou é
manifestacao ou manifestada em Artaud, exige uma passagem pelo conceito de imaginario, esta
diretamente ligado as imwagens sinteses do pensamento, conversando em muito com os conceitos de real
e virtual em Deleuze e Guattari. Uma vez que, pensar o real é pensar aquilo que se encontra e se
faz durante a travessia, durante o atravessamento, durante a experimentagao, experiéncia. Palavras
sao vividas ao serem experienciadas. Falamos da experiéncia literaria, do experimento das forgas
que sao emanadas do fora das palavras, da linguagem, de todo esse conjunto de poténcias criadoras.
E a poténcia infima do texto literario. Daquilo que Deleuze conceituou de /literalidade, enquanto
interagdo, experimentagdo, criagdo do bloco de sensagoes, afectos-peceptos, co-identificagao e
transmutagao para o campo do real as poténcias singulares e virtualidades que a linguagem literaria
carrega em seu ventre, é atualiza-las. . uma relacio de afetacio no sentido espinosano. Constitui

! Melhor explicado no decorrer do texto.
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um corpo, que pare forca criadora e criativa: corpo-intensivo. E pensar, dangar, riscar, ser a propria
pulsao rebelde da vida, pulsar a existéncia de modo intempestivo e, pela catarse da experiéncia
artistica, o corpo pode ser pensado como ética da existéncia. A escritura artaudiana nos forga a le-
la de outro modo, e lendo-a lemos a singularidade do préprio Artaud: somos convidados a
experimentacdo, a um deslocamento, a um devir, devir-Artaud. “Uma obra que visa transformar a
linguagem e o pensamento forga os leitores a mudar a natureza da leitura de alguma forma.” (UNO,
2022, p. 20).

Afirmar que a literatura constitui como espago um espago imaginario assumimos que tudo
¢ imagem, que a linguagem se desdobra numa linguagem imaginaria, onde a imagem nao vem
depois do objeto, mas sim contemporinea a ele. Segundo Blanchot, “a coisa estava ai, tornada
imagem, ei-la instantaneamente convertida no inapreensivel, ndo a mesma coisa distanciada mas
essa coisa como distanciamento, a coisa presente em sua auséncia (...)”". (BLANCHOT, 1987, p.
257). O objeto entdo é sempre ele mesmo e a sua imagem, em que a imagem nao é um nao-ser e
sim uma outra versao, outra possibilidade do ser. Do mesmo modo, o mundo criado pela literatura
nao é um nao mundo, mas sim um outro de todo o mundo. Para Blanchot, assim como a imagem
¢ contemporanea ao objeto, do mesmo modo o imaginario ¢ contemporaneo ao real. (LEVY,
2011). Assim, o discurso da literatura diz sempre de sua outra versao.

Na visao de Deleuze, o pensamento ¢é caracterizado por certas diretrizes ou orientagdes que
o conectam a um modo especifico de operagdao. Isso implica que essas diretrizes geram
representa¢oes do que o pensamento ¢, sua esséncia e seus objetivos. Nos fala sobre as iwagens-
sinteses do pensamento, conceito que langa luz sobre a natureza criativa do pensamento e sua relagao
com o virtual. As imagens-sinteses sao construgdes conceituais que extrapolam as categorias
tradicionais de pensamento. Elas sdo atos de criacio que nao se limitam a reproducdo do que ja é
conhecido, mas que exploram novos territérios de significado. Hssas constru¢cdes nio estio
vinculadas a uma imagem visual especifica, mas a uma multiplicidade de ideias interconectadas.
Assim como em Blanchot, a imagem nao remete diretamente ao objeto, a fim de torna-lo
novamente presente, a0 contrario, o objeto nao ¢ dado e sim afastado, fazendo com que a principal
caracteristica da imagem seja a de afirmar as coisas em sua desapari¢do, tornando presente a
auséncia que a funda, fala sempre na contramio de uma identidade fixa e categorias individuais.
Deleuze, ao lidar com o virtual, esta envolvido com a potencialidade e as possibilidades que existem
antes da atualizagao no real. Ambos estao interessados na superagao das limitacoes do eu individual
em favor de algo mais amplo e coletivo.

Quando Blanchot afirma que o imaginario é um desdobramento do real e que o espago
literario é um desdobramento do espago real, ele cria um duplo, porém nesse duplo nio existe a
separacao entre real e imaginario enquanto duas temporalidades distintas, uma vez que o real ¢é
sempre real e imaginario ao mesmo tempo. Essas imagens sinteses, tal como nos apresenta
Deleuze, nao sao representagoes visuais, mas construgdes conceituais que capturam a esséncia de
uma ideia, desafiando a visao tradicional de como concebemos e compreendemos o mundo, sao
expressoes do virtnal. Elas nao buscam representar algo ja existente no real, mas sao construcoes
conceituais que exploram as multiplicidades do wirtual. Sio eventos singulares que desafiam as
categorias estabelecidas e abrem caminho para novas realidades. Tanto Deleuze quanto Blanchot
contribuem para a desconstru¢ao de fronteiras conceituais.

Sendo a imanéncia, uma vida, temos que esta ¢ composta por virtualidades. O plano de
imanéncia se constitui como virtualidade, acontecimentos virtuais, povoado por singularidades, e
as singularidades nao dizem respeito ao individual, elas sao neutras. O virfua/ nao é o nao-real, ndo
¢ algo que falta a realidade, “e sim que se engaja num processo de atualizagao seguindo um plano
que lhe da sua realidade propria” (DELEUZE, 1997b, p. 19), uma dimensao de possibilidades que

antecede a atualizagdo no real. As zmagens-sinteses sio expressoes dessa virtualidade, capturando o
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potencial e a pluralidade que existem antes de qualquer fixacao no real. Sao os acontecimentos
virtuais que ddo ao plano de imanéncia uma virtualidade, e o plano da aos acontecimentos uma
realidade plena. A distingao de Deleuze entre o virtual e o real é essencial para compreender suas
ideias. O virtual nao é uma negac¢ao do real, mas um reino de possibilidades e potencialidades que
coexiste com o que ¢é atual. O real, nesse contexto, é apenas uma manifestagao especifica dentro
desse vasto campo de virtualidades. Logo, temos que o fora, constituido por virtualidades, pleno de
realidade. Para Deleuze o virtual é sempre real. Vejamos:

O virtual ndo se opde ao real, mas somente ao atual. O virtual possui uma plena
realidade enguanto virtual. Do virtual, é preciso dizer exatamente o que Proust dizia
dos estados de ressonancia: “reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos’;
e simbdlicos sem serem ficticios. O virtual deve até ser definido como uma estrita
parte do objeto real como se o objeto tivesse uma das suas artes no virtual e nele
mergulhasse como uma dimensao objetiva. (DELEUZE, 1988, p. 35, grifos do

autor).

Virtual opde-se ao atual e nao ao real. Porém, dada a univocidade do ser, atual e virtual nao
se separam, ambas sao faces de um mesmo corpo, de um mesmo objeto. Ou seja, as virtualidades
orbitam ao entorno de todo atual, gerando um contato continuo. Para Deleuze, nio penas a
imagem ¢ virtual, como também o objeto. Assim como em Blanchot ao dizer do mundo imaginario
da literatura e seu movimento de desdobramento: “o movimento de desdobramento de que fala
Blanchot ¢ o que faz do universo literario um universo imaginario. Aqui, as coisas e os setres
aparecem como imagens, como duplos. A realidade da literatura consiste justamente numa
realidade imaginaria e, portanto, neutra.” (LEVY, 2011, p. 29). Assim, estamos ancorados em um
duplo movimento, a0 mesmo tempo em que adentramos de estrato em estrado, atravessamos as
superficies, também tentamos alcancar o lado de forz, que consiste em uma substancia niao
estratificada, com singularidades selvagens, disformes: “é como uma zona de turbuléncia e de
furacdo, onde se agitam pontos singulares, e relagdes de forgas entre esses pontos. Os estratos
apenas recolhiam, solidificavam a poeira visual e o eco sonoro de uma batalha que se travava por
cima deles.” (DELEUZE, 1991, p. 129). No fora tudo que se tem sdao apenas fluxos, é o “espaco”
do CsO, diferente dos estratos, os objetos nao sio corpos visiveis, por isso uma realidade virtual
que sdo atualizadas no plano do saber?, constituindo formas atuais que constituem o visivel e o
dizivel de cada época.

Como foi dito anteriormente, todo atual é também virtual a0 mesmo tempo; porém, o atual
ja passou por um processo de diferenciacio que afeta tanto a imagem quanto o objeto, ou seja, a
atualizacdo de uma virtualidade:

Ao se atualizarem, as relagoes de forcas informes se diferenciam, ganhando a
forma das curvas que passam na vizinhanga das singularidades (enunciados) e
dos quadros que as repartem em figuras de luz (visibilidades). Mas a0 mesmo
tempo em que criam essas formas, que as solidificam, as singularidades também
as colocam em questdo. Sao, portanto, singularidades de resisténcia, capazes de
modificar as relagdes ja estabelecidas. (LEVY, 2011, p. 84).

2 A esse respeito indicamos a leitura da obra Foucanlt, de Gilles Deleuze. 17de referéncias.
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Assim, sendo o lado de fora essa dimensiao indeterminada e disforme onde circula a
pluralidade das forgas, toda imagem atual tem uma imagem virtual que lhe corresponde, seu duplo,
seu reflexo, distintos e indiscerniveis’. Nas palavras de Deleuze: “Quando a imagem virtual se torna
atual, entdo ¢ visivel e limpida, como num espelho ou na solidez do cristal terminado. Mas a imagem
atual também se torna virtual, por seu lado, remetida a outra parte, invisivel, opaca e tenebrosa,

como um cristal que foi tirado da terra.” (DELEUZE, 1990, p. 90).

Esse processo de diferenciacao das coisas, que faz do virtual atual, é o que Deleuze chama
de uma individuacio real, atualizar, diferenciar, integrar e resolver. E a0 se atualizar que o virtual
se diferencia e nisso consiste a vida, nesse movimento, nesse processo de diferenciagio que se
configura sempre em um processo de criacao, criagao de “uma vida...”, uma vez que diferenciar é
criar, fazer surgir o novo, possibilidades outras de vida, o pensamento ¢ povoado por devires, por
virtualidades, e a propria atualizacdo em si mesma, pertence ao virtual e ¢ dele inseparavel.
Enquanto a atualizagdao do virtual constitui a singularidade, o produto, o objeto da atualizagio, o
atual é a individualidade ja constituida, é o sujeito dessa atualizagao. Passar do virtual ao atual é
criar linhas diferenciais “que correspondam, sem semelhanca, a multiplicidade virtual”.
(DELEUZE, 1988, p. 341).

A criagdo de zmagens-sinteses ¢ um processo dinamico, marcado pelo devir, ou seja, o
constante processo de transformacao e tornar-se algo diferente. Ea exploracdo das possibilidades
nao realizadas, um rompimento com o estatico em dire¢ao ao dinamico e ao inexplorado, eventos
singulares que emergem desse fluxo constante de transformacio, escapando das dicotomias e
dualidades tradicionais, abrindo espago para o novo. Para Deleuze, a filosofia tradicional muitas
vezes cal na armadilha da repeti¢do, buscando esséncias e identidades fixas. Em contraste, ele
propoe uma filosofia da diferenca, onde o foco esta na multiplicidade e na variagao. As mwagens-
sinteses do pensamento sio os resultados dessa abordagem, capturando a diferenca em si, sem se
prender a uma dnica identidade ou esséncia. Sendo assim, o virtual nada mais é que o sentido puro
da diferenca.

E crucial destacar que o virtual ndo se confunde com o possivel, uma vez que a virtualidade
ja é real em si mesma, e nao a possibilidade de um dia sé-lo, pois para algo ser possivel de existir,
lhe falta a existéncia, e o virtual ja é real, ndo dependendo de um processo que pode ou nio ocorrer
para se realizar. O possivel opde-se ao real, constituindo sua imagem, e o real é a sua semelhanca.
Sendo o fora um ndo lugar povoado por singularidades virtuais, ele ndo se constitui como
possibilidade e sim como realidade, a experiéncia do fora é uma experiencia real. Se o possivel e real
se assemelham e se separam, ja o atual e virtual se diferenciam e sdo indissociaveis, ambos sao reais,
mas mantém entre si uma diferenca de natureza. (LEVY, 2011). Segundo Deleuze, “no virtual, a
diferenca e a repeticdo fundam o movimento da atualizacdo, da diferenciacdio como criagao,
substituindo, assim, a identidade e a semelhanca do possivel, que s6 inspiram um
pseudomovimento, o falso movimento da realiza¢do como limitagao abstrata.” (DELEUZE, 1988,

p. 342).

A abordagem de Deleuze propSe uma ética do acontecimento, onde o novo e o inesperado
sao valorizados. Ele rejeita normas preestabelecidas em favor de uma ética que se baseia na criagao
constante de novas possibilidades e na abertura para o que ainda nio foi pensado. Associa as
imagens-sinteses do pensamento tanto a arte quanto a filosofia. Quando ele fala da literatura, da
pintura e do cinema, ele nao tem outro objetivo senao o de mostrar como a arte, 0 processo mesmo
de criagio, pertence ao ambito do virtual e de sua consequente atualizagdo, atualizagio de um
virtual, ela é real, e ndo a realizacdo de um possivel. Artistas e filésofos, em sua visdao, tém a

3 O que constitui sua indiscernibilidade “é precisamente o menor circuito, quer dizer, a coalescéncia da imagem atual
e virtual”. (DELEUZE, 1990, p. 88)
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capacidade de criar essas imagens que rompem com o convencional, desafiando as normas
estabelecidas e abrindo caminho para novas formas de expressao e pensamento; como Artaud, por
exemplo, que faz surgir mundos de virtualidades, planos de imanéncia nos quais a vida se encontra
em sua poténcia intensiva maxima.

Deleuze concebe um universo em que subsistem sempre “outros mundos
possiveis” em nosso mundo, outras histérias na histéria, o melhor mundo sendo
aquele com o maior nimero de virtualidades. Em Kafka, ¢ a impossibilidade de
nio escrever, e de escrever de outra maneira, que exprime a necessidade
paradoxal das virtualidades desse povo por vir como poténcia de sua minoria.
(ALLIEZ, 2000, p. 397-412).

Experimentar o fora, seja por meio da literatura, da filosofia, ou das artes ou qualquer outra
manifestacio em geral, ¢ experimentar a realidade de um virtual. E criar é justamente experimentar
o virtual e a sua atualizagao; ¢ alcancar um plano de imanéncia povoado por virtualidades que nao
se separam nunca de suas atualizagoes correspondentes. (LEVY, 2011).

Quando falamos sobre o espago da escrita, temos um problema que aproxima Blanchot e
Artaud, pois ambos se encontram no intersticio da reflexao sobre o vazio e o siléncio que ha entre
0 pensamento e a sua representacao por meio da palavra escrita. Blanchot vé em Artaud a existéncia
de um individuo que é expressio poética, no sentido de constru¢ao da obra sem construi-la, como
j4 dito inimeras vezes ao decorrer deste texto. F da esséncia da poesia ser busca e busca de si
propria (BLANCHOT, 2010b). A preocupagao de Artaud é em conseguir concretizar em palavras
o seu pensamento, ¢ a atividade da entrega plena a experiéncia que a poesia lhe causa, o que o leva
a um estado de lucidez e problematizacdo da vida que o faz ressignificar toda a cultura. Segundo
Blanchot (2010, p. 21), “ele [Artaud] foi dotado e atormentado de uma lucidez extrema; que esteve
constantemente preocupado com a poesia e 0 pensamento, € nio, 2 maneira romantica‘, com sua
pessoa.” Para Blanchot, a poesia nasce da espontaneidade, é “pura consciéncia no instante”
(BLANCHOT, 2010b, p. 103). E ¢é isso que Blanchot vé em Artaud, ndo se trata de uma busca por
uma consciéncia ou teoriza¢ao da poesia, 0 que o esta em jogo ¢ a realizacdo da prépria poesia,
movido unicamente pela “for¢a da razao poética”. (BLANCHOT, 2010b, p. 21).

Segundo Dionizio, essa forca da razao poética nos diz de um espirito da poesia, esse seria
como o espirito que se submete as exigéncias da poesia, ou seja, uma submissao de quem escreve
a experiencia de impossibilidade da escrita, na esperanga de captar a presenca fugaz do pensamento
poético/literdtio para transpo-lo na escrita. (2020, p. 36). Para Blanchot, hd certos aspectos da
existéncia que sao impossiveis de serem plenamente vivenciados ou compreendidos, como a morte,
o outro ou o transcendente. Essas experiéncias se situam além do alcance do pensamento e da
linguagem, permanecendo sempre no exterior. Esse exterior é o fora, que ja discutimos
anteriormente.

Ha em Blanchot diversos termos que designam a literatura como uma experiéncia do fora: o
neutro, a outra noite, o deserto, a impossibilidade; sendo a impossibilidade aquilo que permite que a
literatura escape as relagdes de poder e esta diretamente ligado ao que foi discutido ao longo da
pesquisa: o conceito de desobra (désoenvrement) e aquilo que o orbita. Em A conversa infinita, Blanchot
afirma: “a impossibilidade ¢ a relagdo com o Exterior e, visto que esta relagao sem relagao ¢ a paixao

4 Para Blanchot, os romanticos fazem uma poesia preocupada no sentido da poesia e da arte, baseada na reflexo,
tratando-a como principio, e ao fazer isso nio se cria poesia, mas sim uma teoria poética, pois se preocupam com o
aprofundamento teérico da poesia a0 enves de pensar em sua autonomia.
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que nao se deixa dominar, transformando-se em paciéncia, a impossibilidade é a propria paixao do
Exterior.” (2010a, p. 92). O fora é o préprio espago da literatura, um espago sem lugar, a0 mesmo
passo que ela o constroi, ela é o proprio fora, a literatura é esse espago do nao-lugar, sem um interior
oculto, “onde o artista é aquele que perdeu o mundo e que também se perdeu, uma vez que nao
pode mais dizer Ex.” (LEVY, 2011, p. 29-30, grifos do autor). LLogo, a literatura nao se fixa a um
espago, exterior ou interior, ela estd no vao, no vazio, no siléncio, sem tempo ou sujeito. Nesse
sentido, pensando a relagdo entre poesia e esctitor/poeta, em A parte do fogo, Blanchot dialoga com
um escrito de Hegel — A Jiberdade absoluta e o terror — onde ele, Blanchot, faz uma analogia entre o
escravo e o escritor: a escravidao é para o escravo o que a atividade literaria é para o escritor, mas
com a diferenca de que o escravo-escritor se torna na escrita. (DIONIZIO, 2020). Para Blanchot,
o autor pode tudo:

(...) ele esta aguilhoado, a escraviddo o pressiona, mas, se ele encontrar, para
escrever, alguns momentos de liberdade, ei-lo livre para criar um mundo sem
escravo, um mundo onde o escravo, agora senhor, instala a nova lei; assim,
escrevendo, o homem acorrentado obtém imediatamente a liberdade para ele e
para o mundo; nega tudo o que ele é para se tornar tudo o que ele ndo é. Nesse
sentido, sua obra ¢ um ato prodigioso, a maior e mais importante que existe. Mas
olhemos mais de perto. Se se der imediatamente a liberdade que ndo te, ele
negligencia as verdadeiras condi¢des de sua alforria, negligencia o que deve ser
feito de real para que a ideia abstrata de liberdade se realize. Sua negacio a ele é
global. Ela nio nega apenas sua situacio de homem emparedado, mas também
passa por cima do tempo que nessa parede deve abrir brechas, nega a negacao
do tempo, nega a negacdo dos limites. Por essa razdo, em suma, nio nega nada,
e a obra em que se realiza ndo ¢ ela propria um ato realmente negativo, destruidor
e transformador, mas realiza a impoténcia de negar, a recusa de intervir no
mundo, e transforma liberdade que seria preciso encarnar nas coisas segundo os
caminhos do tempo num ideal acima do tempo, vazio e inacessivel.
(BLANCHOT, 2011, p. 324).

Blanchot se refere a uma afirmagao a partir da negatividade, daquilo que ja se esgotou e niao
tem mais nada a negar, onde a escrita é uma tentativa incessante de se aproximar do impossivel,
mas sem nunca o tocar completamente. A partir da dialética hegeliana, ele vai nos falar de uma
relacao nao dialética, que é a que ocorre entre a ipossibilidade e o fora: uma relagao de uma nao
relagiao, que Blanchot chamou de terceiro tipo. E como realizacio do impossivel que a literatura,
em especial, a poesia, se liberta do pensamento do modo do poder, da ingenuidade estrutural da
linguagem e a falta essencial que sinaliza e da compreensao apropriadora, ela ¢ um signo de
outramento: “a medida do outro, do outro enquanto outro, nao mais ordenado segundo a clareza
do que o adapta a0 mesmo”. (BLANCHOT, 2010a, p. 62).

A escrita de Blanchot, desdobrada a sombra do impossivel, revela-se como uma tentativa
desesperada de agarrar-se ao inatingivel. Nao ¢ um limite, mas uma celebracao do caos inerente a
nossa busca pelo indescritivel. As palavras, em sua rebeldia, resistem a domesticagao, rebelando-se
contra as estruturas previsiveis e a linguagem, desafiada e transformada, torna-se um meio de
capturar a esséncia selvagem e indomada da existéncia. O texto se torna um ritual de invocagao,
um grito primal que ressoa nos desfiladeiros da existéncia.

A impossibilidade em Blanchot nido é somente uma restricao epistemoldgica, uma barreira
cognitiva; mas uma dimensao ontoldgica do ser, é um abismo metafisico que desafia nossa prépria
esséncia. Ele contesta a ideia de totalidade e completude, defendendo que o fora e o outro
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desestabilizam nossa capacidade de compreensio total e atravessam o proprio nucleo da existéncia,
nos langa em um turbilhio de palavras que se debatem e contorcem, como se a linguagem, em sua
insuficiéncia, estivesse a beira do colapso. O fora insondavel, o outro indomavel escapam das garras
da razao, dangando no limiar da compreensao. Enquanto experiéncia do imaginario, esse campo
que a literatura ocupa e se faz, que a poesia existe, revela a presenga do ausente, uma nao-presenca,
o que Blanchot chama de imediato. E o instante intermitente da espontaneidade, do momento,
aquilo que Espinosa chamara de momento do univoco, onde sé existe no ali e agora e nao se repete em
singularidade. E a impossibilidade ¢ justamente a forma de relagdo com esse imediato. Quando
falamos de imediato, falamos de tempo. A impossibilidade da literatura que desabrocha um tempo
nao conciliado, que consiste em ser “a dispersao do presente que nao passa, sem deixar de ser
apenas passagem, nao se fixa jamais num presente, nao remete a nenhum passado, nio vai em
dire¢ao a nenhum futuro: o zncessante.”” (BLANCHOT, 2010a, p. 64, grifos do autor).

Logo, quando Blanchot nos fala de um lugar, um espago, um tempo onde todo presente é
suspenso e exterior a si mesmo, onde a presenca nao se pode estar presente, ele esta falando do
imediato. “Para Blanchot, esse imediato incapturavel, incessante ¢ interminavel é o que incita a
escrita e nao se deixa representar.” (DIONIZIO, 2020, p. 109). E quando 14 no comecinho da
pesquisa falavamos de Artaud enquanto signo de presencga, falamos de um individuo que reside
nesse espago-tempo do instante intermitente, do imediato, desse divino encantamento que soa
quase como magia: “A “presenca” ¢ tanto a intimidade da instancia quanto a dispersiao do fora,
mais especificamente, ¢ a intimidade como fora, o exterior tornado a intrusio que asfixia e a
inversao de um e de outro, o que chamamos de “a vertigem do espagamento”.” (BLANCHOT,
2010a, p. 65-60).

A impossibilidade, segundo Blanchot em didlogo com a selvageria linguistica de Artaud, nao
¢ uma negacao, mas um éxtase desordenado. A escrita, pulsante e febril, busca comunicar o
inexprimivel, mergulhando nas profundezas onde a razao vacila. Segundo Dionizio (2020, p. 109),
Blanchot acredita que Artaud foi vitima do imediato e do risco da experiéncia literaria, onde ele
(Artaud) se expunha constantemente a questao desse paradoxismo e enigma literario: a realizagao
da poesia é também o desaparecimento da poesia, uma vez que a palavra ja resta como lembranca,
aparéncia do que desapareceu. O texto torna-se um corpo vivo, contorcendo-se em convulsdes
verbais, uma danga frenética na borda do entendimento. E nesse dangar despoja-se da figura do
Eu, da sua certeza e interiorizagao, por isso podemos falar de um CsO na escrita. Analogo a isso
temos o que Blanchot chamara de Nexu#ro. “Nessa relagao, quem escreve se deixa dominar por esse
instante e, em uma obsessdo, persegue esse momento, que acaba por se tornar a obra. Ou seja, a
origem da obra ndo é o escritor, mas sim a auséncia de obra; o escritor se torna mero intermediario.”
(DIONIZIO, 2020, p. 109).

O neutro, de acordo com Blanchot, representa uma abstra¢ao que se move nas profundezas
da existéncia, uma lacuna preenchida por uma presenca que niao esta verdadeiramente presente,
um vazio onde as palavras oscilam entre a existéncia e a inexisténcia. E uma negacio transcendental
que corta através do tecido da linguagem, uma dimensao inacessivel que desafia as convencdoes
logicas. “Como reencontrar, como recuperar em minha fala essa presenca anterior que é preciso
excluir para falar, para falar dela”, pergunta Blanchot.” (LEVY, 2011, p. 33). E colocar-se na
experiéncia do fora, uma vez que esse desdobramento é o ato revolucionario que poe a prova as
verdades sacralizadas e cristalizadas ao longo da tradicao historica, universal, eterna e necessaria.
Como experiéncia estética, baseia-se principalmente no desmoronamento do império do cogito
cartesiano, pois, o ato de desdobrar-se, sair do seu interior para o exterior de si, para o fora de si é
ruir com a unidade estrutural do ex e seu sustentaculo epistemoldgico e dar a ele movimento,
transito, inseri-lo no processo de mudanca e fluxo continuos. Por isso um CsO na/da escrita
analogo ao neutro, pois quando Blanchot nos fala sobre a mworte do antor, ele esta nos falando sobre a
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morte de um sujeito dono de um discurso enunciador de uma verdade, que esta diretamente
relacionado a morte da ideia da literatura enquanto expressiao de um e interior.

O que promove um movimento de libertagdao da palavra, da obra, uma vez que ela nao esta
mais ligada a individuagao de um sujeito certo de si, do qual devéssemos conhecer a vida para
entender a obra, mas amplamente difundida, solta e soprada no universo da suspensio, da
fabulacao, da criagao, da arte. Nas palavras de Blanchot: “quando ignoramos todas as circunstancias
que a preparam [a obra], desde a histéria de sua criagdo até o nome daquele que a tornou possivel,
¢ justamente quando ela mais se aproxima de si mesma.” (1987, p. 21). Talvez, grosso modo, seja até
isso que Nietzsche nos chama a aten¢do em sua maxima do “conhece-te a ti mesmo”, “torna-te
quem tu és”. O verdadeiro significado de fazer da propria vida uma obra de arte. Da existéncia
uma existéncia poética. F a exposicio do intimo da obra, seu traco singularissimo, a artisticidade
da arte, sua “vida propria”, “vontade propria”, “vida viva”, “vida neutra”. Quanto mais ela se afasta
de um ex, mais se presente se torna a literatura. A experiéncia do fora que funciona como ponte, meio,
intermédio para ir do ex# ao outro, ao ele. Segundo Blanchot (1987), somente a partir do momento
em que se chega a essa substituicio estranha, ¢ que a linguagem comega a se constituir em uma
linguagem exprimivel daquilo que ela diz para mim, como ao falar da infelicidade de outro, a
esbogar e projetar lentamente o mundo que ela diz, do modo como tal afeto se realiza nela. E entdo
se é capaz que experimentamos € nos sintamos em casa, pois o meu afeto, minha dor, minha
infelicidade, sera sentida nesse mundo onde ela esta ausente. A experimentacido da obra. Para a
experiéncia que se retira para além dos limites, que ¢ justamente o que Blanchot conceitua como a
experiéncia-limite, sendo o limite o impossivel, a escrita do desastre seria justamente essa escrita de
palavras que surgem no limiar do limite, da impossibilidade. E a experiéncia interior da qual fala
Bataille, aquela que retira o pensamento ao impossivel a partir do cruzamento entre essa propria
experiéncia que esta além e aquém da vida e o ato de escrever. Tal experimentagdo esta diretamente
ligada ao fato dela nos submergir e (trans)portar para o espaco-tempo da wpossibilidade, é o possivel
que somente pode sé-lo através do impossivel. E é pela via do impossivel que se vai para a experiéncia
do desastre em Blanchot. Excluida a possibilidade, o real ¢ real sendo impossivel tanto quanto, e do
mesmo modo, a2 morte e num titulo mais alto a escritura do desastre. A morte diz do
desaparecimento do autor diante da obra, donde esse desaparecimento seria sua morte nas palavras.
E ser estrangeiro de si. Némade.

O Estrangeiro vem de outro lugar e nunca estd onde estamos, nio pertence ao
nosso horizonte e ndo apareceu em nenhum horizonte representavel, de forma
que o invisivel seria o seu ‘Tugar, entendendo com isto, segundo uma terminologia
que as vezes usamos: o que se desvia de todo visivel e de todo invisivel.

(BLANCHOT, 2010b, p. 99).

A relacdo neutra, da qual nos fala Blanchot, diz de um discurso sem e, do desaparecimento
da primeira pessoa. “(...) O neutro é o que permite pensar o andénimo do ser num sentido
impessoal, que precede e sucede todo ser; um rumor anonimo anterior e posterior a toda verdade
e sentido.” (CARVALHO apud DIONIZIO, 2020, p. 110). E um evento impessoal que se
metamorfoseia em um discurso de todos e de ninguém ao mesmo tempo, nao se reconhece mais
o sujeito enunciador, o sujeito nio mais se encontra. F no

movimento de saimos de nés mesmos que alcancamos a experiéncia do que ¢é
inteiramente fora de nés e alteridade absoluta: o préprio fora. A subjetividade do
escritor passa, entdo para fora de si, tornando-se estrangeira a si mesma. E como
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se a questdo que leva o escritor a escrever o interpelasse sem lhe pedir respeito.
O escritor carrega a questdo e, no entanto, ela age como se nao fosse sua, como
se, “vindo apenas de nds, ela nos expusesse a algo totalmente diferente de nés”.
(LEVY, 2011, p. 40).

Ou seja, os enunciados, discursos e narrativas proprios da linguagem literaria nao surge a
partir de uma interioridade subjetiva, mas pelo seu avesso, seu revés, ela vem de uma exterioridade
radical que vem do fora. “Se uma frase existe realmente no texto literario é porque nio pertence
apenas ao escritor, mas também a outros homens capazes de té-la. O leitor, quando procura um
texto, (...) procura uma realidade diferente, a descoberta de algo inesperado, de uma palavra
estrangeira.” (LEVY, 2011, p. 41). Os escritores sao exilados: alheios a tudo e todos.

No cosmos de Artaud, o #extro é um tumulto cadtico, uma vibragao primordial que escapa
as amarras da linguagem organizada. Falamos de um estrangeirismo onde nio se esta apenas fora
do mundo, mas também fora de si. Pertencente a um nao-lugar, 4 um deserto. O exilio ¢ a zona da
fita Mobius: o corpo, o ser que estd ai, se encontra tanto fora de casa quanto ausente de si,
mergulhado e completamente submerso numa regiao totalmente privada de intimidade. E um grito
primordial ecoando nas entranhas da escrita, uma danga frenética de sons e significados que se
desintegram e se reconstroem, desafiando qualquer légica coerente. O neutro, nesse contexto, nao
¢ uma serenidade, mas uma agitacao incessante. Artaud, celebra o neutro como um territério
selvagem, um dominio onde a racionalidade é devorada pelo caos expressivo.

Blanchot, em sua exploracio do neutrs, mergulha nas profundezas do vazio, onde a
linguagem se desfaz em um jogo de sombras e sussurros, e 0 poeta que pertence ao poema € nao
o contrario. “O poema ¢ exilio, e o poeta que lhe pertence a insatisfacao do exilio, esta sempre fora
de si mesmo, fora do seu lugar natal, pertence ao estrangeiro, ao que é o exterior sem intimidade e
sem limite. Esse exilio é o que faz do poeta o errante”. (BLANCHOT, 1987, p. 238). Assim, o
nentro ¢ uma fronteira sutil entre o significado e o absurdo, uma zona de indefini¢ao onde as palavras
perdem sua solidez e sdo afirmacdes da errancia, uma entidade efémera, uma presenca ausente que
se manifesta na linguagem como um distarbio incontrolavel. De um discurso exilado e errante,
onde o exilio é sua patria e o erro sua lingua materna, ou seja, nao pertence onde se estd e nem a
lugar algum. E um completo desprendimento onde o ex suspenso se converte em uma substincia
infinita que esta em todas as coisas e em coisa algum ao mesmo tempo. F, um pertencimento a todos
os lugares. E o siléncio ensurdecedor que permeia a escrita, a pulsio desordenada que desafia
qualquer tentativa de categoriza¢do ou compreensao logica. Uma recusa a unidade, a identidade, ao
mesmo e a presenca. “O escritor é portanto um exilado em sua propria cultura, em seu préprio
ambiente. Ao mesmo tempo em que esta no mundo, esta fora do mundo, pois precisa estar do lado
de fora para tornar as suas palavras de todos. (LEVY, 2011, p. 41-42). Entrar e percorrer esse
deserto ¢ simplesmente langar-se ao desconhecido, mas um desconhecido que sera jamais revelado,
apenas indicado, determinante. O neutro ¢ um convite a uma exploragao cadtica da fronteira entre
o ser e o nada. “(...) acessivel a palavra apenas se nio for mostrado, compreendido ou

identificado.” (LEVY, 2011, P. 42).

Nesse interim, o neutro ¢ apenas neutro, nao ¢ objetivo ou subjetivo, nio se distribui em
nenhuma categoria de género, como se da sobre a figura do desconhecido, nao ¢ nem objeto e nem
sujeito: “o neutro ¢ aquilo que nio se distribui em nenhum género: o geral, o ndo genérico, assim
como o nao particular.”” (BLANCHOT, 2010, p. 30). E uma espécie de for¢a que atravessa a
literatura como experiéncia do fora. Para Blanchot, esta implicita em toda relagao com o desconhecido,
uma experiéncia do zeutro. Liberto de toda a interioridade, nessa concep¢ao blanchotiana, pensada
a partir de uma meta-ontologia e engajada sobre a atividade literaria, o neutro se faz em outro. Sendo
o outro, o ele que funda a experiéncia literaria, o proprio desconhecido, que nada tem de mim, que
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permanece sempre inacessivel e residindo absolutamente fora de mim mesmo, no “fora ou o
desconhecido que esta sempre ja fora da visao, o nao vivivel que a palavra carrega” (BLANCHOT,
2010a, p. 105), fora absoluto da estranheza em relagao aquilo que se difere de mim, a diferenca absoluta,
intervalo da minha relacao com ele. Se trata do outro inapreensivel, que nao se entrega a0 mesmo:
o nentro ¢ sempre em relagio ao outro.” “Nesse sentido, ¢ a pattir da percep¢io de uma alteridade,
ou seja, de pensar o Outro como outrem e nio como um Mesmo de mim, que se permite o
Neutro”. (DIONIZIO, 2020, p. 110). E cedendo espaco ao Outro, que a literatura alcanca uma
abertura para o fora em um desdobramento constante de tudo que a compde. Porém nao se trata
de um “outro eu mesmo”, segundo Blanchot, citando Levinas,

de uma maneira geral, quase todas as filosofias ocidentais sio filosofias do
Mesmo e quando elas se preocupam com o Outro, este ndo passa de um outro
eu mesmo, sendo, no melhor dos casos, igual a0 eu e procurando ser reconhecido
por mim como Eu (assim como eu por ele), numa luta que por vezes ¢ luta
violenta, por vezes ¢é violéncia apaziguada no discurso. (...) Outrem ¢
irredutivelmente Outro; o outro é o que me Ultrapassa absolutamente. [...]
Acontece que ele é justamente o Estrangeiro. (LEVINAS apud BLANCHOT,
2010a, p. 98-99).

Logo, entrar em contato com o #extro na literatura, é abrir-se a intrusao do outro, abrir-se a
experiéncia do fora e tomar como norte o Outro: o irredutivelmente Diferente, o Estrangeiro, o
Desconhecido. E a prépria impessoalidade: “é o que esta fora, do meu espaco, do meu tempo, da
minha consciéncia, do meu eu, da minha palavra, do meu controle. Estara fora do meu mundo, de
forma desconhecida, impessoal, na mais préxima distancia, na mais ausente das presengas.”
(PELBART, 1989, p. 97, grifos do autor).

Considerando desde sempre, como ja falado, que toda a vida, experiéncias, corpo e
pensamentos de Artaud sdo indissociaveis das suas expressoes artisticas, dentre elas, a escrita.
Artaud, em sua escrita

vai explorar potencialidades que extrapolam a sua prépria realizacio na forma
livro. Ele comega experimentando a pagina e abandonando a exclusividade da
escrita da esquerda para a direita. Desse modo, acaba por entrelagar o traco do
desenho ao traco da escrita, assim como explora uma verdadeira cena sobre o
papel que faz com que a pagina abandone a sua feicdo plana, e a leitura a sua
vocacio linear. Também nesse momento toda a dicgdo de Artaud é contaminada
por uma forga poética, ritmada, que explora as potencialidades sonoras das
palavras, proferindo-as em voz alta, escandindo-as na cena mesma da escrita
através de incisoes, de golpes de lapis, pancadas, figuras pontiagudas que criam,
além de uma “batucada” sonora, um acontecimento visual e auditivo a0 mesmo
tempo. Tudo isso obviamente acarreta um uso das margens das paginas de seus
cadernos numa poténcia nunca antes imaginada: muitas vezes 0s textos
“marginais” contradizem tudo o que foi escrito no texto central, incorporando a
obra seu carater paradoxal de modo irrevogavel. O uso das margens também faz
com que a leitura de seus cadernos seja uma atividade “fisica”, ja que os mesmos
devem ser revirados, arrancando-os da possibilidade inerte que o “livto” mais ou

5 “Quando eu me dirijo ao Outro, respondo aquilo que ndo me fala em nenhum lugar, separado por uma cisio de tal
ordem que ele nao forma comigo nem uma dualidade nem uma unidade. (...) entre 0 homem e o homem, hd um

intervalo que nio seria nem do ser nem do nao ser e que carrega a Diferenca da palavra, diferenca que precede todo
diferente e todo unico.” (BLANCHOT, 2010a, p. 123).
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menos possui. Por isso mesmo foi impossivel edita-los nesse formato. Esses
cadernos sobrevivem nessa espécie de espago em suspensio, posto que
tampouco alcam o voo ou o desejo de serem “mais” do que cadernos para
existirem nas vitrines de museus como “livro de artista”, afinal eram apenas
cadernos de caligrafia, escritos por um escritor internado em um asilo
psiquiatrico... (KIFFER, 2017, p. 8-9).

Artaud “é atravessado por um fluxo de vida invencivel, que lhe vem principalmente de suas
cartas, de suas novelas, de seus romances e de seu inacabamento muituo por razoes diferentes, e
comunicantes, permutaveis”. (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 62). Os componentes da
expressao em Artaud — cartas, pinturas, teatro — rompem-se e ramificam-se em um processo
interminavel. Sao fluxos de escrita interrompidos, mas todos comunicantes. A escritura esta do
lado do inacabamento. E um caso ¢ devir. E despedacamento de formas e reconstrucio de
contetdo; movimento pelo meio. Conforme diz Kafka, “a palavra, eu ndo a vejo, e a invento”.
Artaud manifesta em sua obra este sentido rizomatico, o qual instaura como légica a conjungao
“e” enquanto anula fim e comego: “um rizoma nao comega nem conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-set, ntermezzo.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 48). Essas sao
condi¢des de uma literatura menor’, aquela em que a enunciagio é sempre histérica, politica, social
e produtora de novos enunciados.

Segundo Dionizio (2020), Blanchot evidencia em Artaud uma busca por uma forga anterior
a vestimenta da palavra. O que esta em primeiro plano nio é a plenitude do ser, no sentido de uma
realidade plena, um imediato pleno no qual nao haja mais diferenca, mas sim a propria diferenga, a
intermiténcia. Ou seja, ao invés de partir de uma presenca do imediato para pensar a diferenca entre
pensamento e escrita, ele parte do vazio como espaco entre as coisas, para a partir daf pensar que
somente o imediato, enquanto vida, presenca, poderia preencher essa fissura.

Ler Artaud exige abandonar as categorias que remetem ao todo, sejam elas as da
falta ou as da plenitude. Abandonar esses conceitos que sustentam o proprio
paradigma da ideia de obra. Diante dessa “obra” em desabamento, exige-se ouvir
as vozes e os ruidos — muitas vezes estridentes — desse poeta a partir de um lugar
possivel para que, apesar dessa imensa desconstrugio, se o tome a sério. Para que
suas ideias possam ser consideradas no seio das discussdes em torno da arte, da
loucura e da producio de subjetividades ao longo do século XX. Isso significa
retirar o conteddo asilar que verdadeiramente exilou e alijou ndo apenas o
escritor, mas sua propria obra por muitos e muitos anos. (KIFFER, 2017, p. 11).

Em [’Espace Littéraire, onde Blanchot discute acerca da interrupcao e do désoenvrement, ele
chamara de desobra, de desobramento, esse processo em que a palavra surge do siléncio
momentaneo a fala continuada, do solfejo encerrado na prépria palavra para poder fazer a obra,
desde logo destinada a sua dissipa¢io/ dilui¢do, a obra surgindo da desobra, a presenca da auséncia,
a vida da morte, essa ambivaléncia é necessaria a obra, uma vez que sao os modos pelos quais ela
se liberta da sua propria lei. Ora, se é impossivel escapar a presenca, o desastre, em sua

6 “(...) uma literatura menor ou revoluciondria comega por enunciar e s6 vé e s6 concebe depois (...). A expressdo deve
despedagar as formas, marcar as rupturas e as ramificacdes novas. Estando despedacada uma forma, reconstruir o
conteddo que estard necessariamente em ruptura com a ordem das coisas.” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 43-
44).
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impossibilidade, ¢ a dissimulagao, a ironia, a indiscri¢do, o pensamento dissimulado, que se quer
sempre e sempre mais dissimulagao. A obra estd nessa zona de tensao, nesse vazio inabitado entre
os dois pontos, no meio, No wntermez30. Eo proprio interdito, por isso Blanchot nos apontara para
a escrita fragmentaria, palco onde o désoeuvrement constitui a quebra com a lei da obra, e seu
estilhagamento é condicdo de criagao, s6 pode dar-se dissipando-se: “entre ser e nao ser alguma
coisa que nao se cumpre, chega, entretanto, como tendo desde sempre ja sobrevindo — o
desobramento (désoenvrement) do neutro, a ruptura silenciosa do fragmentario.” (BLANCHOT apud
CASAL; FILHO, 2012, p. 89, grifos do autor).

Logo, a recusa ao conceito implica em resistir a tentacdo de reduzir a experiéncia a
categorias fixas e limitantes, ¢ uma recusa em limitar a riqueza e a complexidade das experiéncias
através de estruturas conceituais fixas, rigidas, do discurso que ofusca o exterior da linguagem e
reprime o carater multiplo e diverso da escrita. Por isso Blanchot vé nas obras de Artaud esse traco
singularissimo daquilo ao qual falava no que se refere a esse espago da desobra, do désoenvrement,
pois a escrita artaudiana comporta uma escrita de acesso unico atravessada pela estrutura
esquizofrénica, sempre molar, em fluxo, em devir. Palavras que se chocam inclusive a toda
intensidade e densidade exposta por Artaud na dificuldade que possufa em pensar e em transcrever
seus pensamentos, a palavra sempre ocupando o espago da fuga, do nao-aprisionamento, da crise,
do desvio, do descaminho. “Auséncia de obra onde cessa o discurso, para que venha fora da
palavra, fora da linguagem, o movimento de escrever atraido pelo exterior.” (BLANCHOT, 2010a,
p. 72). A palavra enquanto carne que se faz verbo, voz, e sempre flutuante, como sopro, como
deslocamento, fluida, disforme e deslizante, uma vez que a desobra ¢ aquilo que faz o texto vir-a-
ser, um eterno vir-a-ser: o coloca sempre a deriva, no devir, e a obra que nunca termina, estd sempre
a porvir. Palavra que busca a nervura do seu ser no nao-ser, na nao-palavra, na zona do desvio, do
erro e da estranheza, tdo proprios da loucura. A experiéncia tragica da loucura, “auséncia de obra,
um outro nome para a loucura.” (BLANCHOT, 2010a, p. 72).

E o (des)caminho da impossibilidade respondendo ao possivel, eis o duplo caminho da
poesia: entre o possivel e o impossivel, nomear o possivel para trazer a luz o impossivel, a afirmacao
do impossivel, do desejo que exprime-se sem exprimi-lo; como nos dissera em certo momento de
A conversa Infinita, em que tal seria a sua tarefa: “responder a esta palavra que ultrapassa o
entendimento, responder sem té-la realmente ouvido e responder repetindo-a, fazendo-a falar |...]
Nomear o possivel, responder ao impossivel.” (BLANCHOT, 2010a, p. 9). E o possivel que afirma
o ser a partir da negacdo, o ser ¢ velado na possibilidade, e se nomear o possivel é nega-lo, e
negando-o desvela-o, o neutro, ndo o afirma e nem o nega, mas o precede. A poesia nao diz a
impossibilidade, ela lhe responde e respondendo ela diz. A vista disso, é essa escrita que Blanchot
chamou de escrita neutra, que busca criar um espaco de indeterminag¢ao, onde o autor se desfaz e
a linguagem adquire uma autonomia.

Escrever, (...) libera possibilidades totalmente diferentes, um jeito an6nimo,
distraido, diferido e disperso de estar em trelagdo, um jeito por intermédio do qual
tudo ¢ questionado, e para comegar, a idéia de Deus, do Eu, do Sujeito, depois
da Verdade e do Uno, depois a idéia do Livro e da Obra, de maneira que essa
escrita (entendida em seu rigor enigmatico), longe de ter por meta o livro,
assinalaria, antes, seu fim: escrita que se poderia dizer fora do discurso, fora da
linguagem. (...) Ora, é possivel que escrever exija o abandono de todos esses
principios, ou seja, o fim e também a conclusio de tudo, o que garante nossa
cultura, nio para voltar idilicamente atrds, mas, antes, para ir além, ou seja, até o
limite, com o objetivo de tentar romper o circulo, o circulo de todos os circulos:
a totalidade dos conceitos que funda a histdria, nela se desenvolve e da qual ela é
o desenvolvimento. (...) Escrever, entdo, passa a ser uma responsabilidade

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 201-225 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



215
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6209
Artaud, Blanchot e o désocuvrement da palavra
DE ALMEIDA, Michelle Martins; JARDIM, Alex Fabiano Correia

terrivel. Invisivelmente, a escrita é convocada a desfazer o discurso no qual, por
mais infelizes que nos acreditemos, mantemo-nos, nés que dele dispomos,
confortavelmente instalados. Escrever, desse ponto de vista, ¢ a maior violéncia
que existe, pois transgride a Lei, toda lei e sua propria lei.” (BLANCHOT, 2010a,
p. 8-9).

Nessa intersecdo entre Blanchot e Artaud, a linguagem indica sempre um paradoxo:
auséncia e presenca. F justamente na impossibilidade da transgressio que a realidade oferece que
eles se inserem; sao unidos por uma “crueldade que ha no nosso limite e que nos coloca como
cobradores de n6s mesmos”. (DIONIZIO, 2020, p. 37). A busca incessante por se expressar, por
dar vazao ao seu pensamento no mundo real, que Artaud busca diversas formas de se comunicar,
varios tipos de linguagens, e chega a conclusiao de que ambas sao insuficientes, por se alicercarem
na mesma falha. E o que o justifica na busca por uma renovagao da linguagem de maneira universal,
uma renovagao poética. Faz com isso que salte em evidéncia a transformacao da poesia em algo
para além da escrita, uma expressao que tome uma espacialidade e que articule o Todo-presenca;
daf a linguagem nio articulada, é o que faz com que ele direcione essa nova linguagem ao teatro,
género que comporta todos os outras e por isso permite a auséncia da fala, furtos, separagdao que a

experiéncia poética lhe causava. (DIONIZIO, 2020). Ainda segundo Dionizio,

Blanchot sup&e que haja uma razio poética em toda obra de Artaud. Essa razao
seria uma dire¢do rigida em relacdo a expressao ma escrita e que, ainda assim, nao
garante pensamento poético e menos ainda poesia. Para Blanchot, Artaud
comeca a pensar a razio poética como crueldade apds perceber a obstinacio que
tinha sem e expressar poeticamente. Essa necessidade de expressio de poética é
tamanha em guia de toda a vida e obra de Artaud. Sua busca pela expressio,
desde as primeiras tentativas de escrita, até o final de sua vida, em que procura se
expressar pela pictografia. Isso se relaciona a ndo garantia do pensamento
transposto na escrita, a percep¢io de um decalque presente entre pensar e
escrever. Por isso, Blanchot nomeia essa necessidade de expressdo erguida sobre
uma auséncia na linguagem de “a cruel razdo poética”. Cruel porque traz uma
impossibilidade iminente e um desejo de transgressao dessa impossibilidade que
¢ racional, matematica, estruturada de um modo a nao superi-la — e por isso
mesmo poética, ja que busca em esséncia exprimir o inapreensivel, o que falta.
(DIONIZIO, 2020, p. 36-37).

A experiéncia poética, marca da separagao e maior dificuldade de Artaud no que se refere
20 vacuo entre pensamento e escrita, era um lugar de expressao imediata da “imagem e da sombra,
do duplo e da auséncia, ‘mais real do que a presenca’, isto ¢, a experiéncia do ser que ¢ imagem
antes de ser objeto.” (BLANCHOT, 2010, p. 25). No dltimo periodo de sua vida, Artaud, tém suas
cartas como marca de transformacdo em “dic¢do poética que visa a uma espécie, um tanto
paradoxal, do que chamaria aqui de wprecacio critica. Deslocando radicalmente a atividade do
pensamento de seus acentos racionais e claros, assim como a atividade critica de seus acentos
moderados e distanciados.” (KIFFER, 2017, p. 11-12). E o espaco do porvir que a poesia, a
literatura, denota, que resgata a forca que faz os signos se tornarem poesia, um preambulo das
palavras ainda nao escritas. A poesia entao se torna um lugar que ocupa o campo das virtualidades,
nao acontece na formalizagao, na materializacao das palavras, mas em relagoes que as antecedem e
a fazem surgir, a0 mesmo passo que se extinguem, é o espa¢o do imediato, como ja falado

anteriormente. (DIONIZIO, 2020).
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Quando Blanchot elabora o conceito de désoenvrement, é para se referir a inoperatividade do
texto literario, ou seja, refere-se aquele texto que configura uma escrita fragmentiria’, — uma maneira
de explorar a relagao entre experiéncia e escrita — um texto inacabado, marcado sempre pela
auséncia e pelo vazio, como constatamos nos versos de Artaud, sempre afirmando incessantemente
a cisao entre homem e linguagem e o vazio da escrita, caracteristicas que colocam em questdao sua
realizagdo enquanto obra. Como aquilo que quando sobrevém nao vem, vindo como sua instancia,
sua iminéncia. Para Blanchot, o désoenvrement refere-se a um estado de inatividade criativa ou um
tipo de “6cio produtivo”. F um estado em que a mente e a imaginagio estio livres para vagar no
campo do impoder, sem um proposito definido, sem coédigos representacionais, sem organismo,
sem obedecer a uma légica do significante, permitindo assim o surgimento de novas formas de
pensamento, criacio, de linguagem e de vida. E a evocacio da poténcia presente no vazio, numa
auséncia que ser quer e se faz presenca ao ocupar os espagos caotico da subjetividade e transmutar
para o corpo. O désoenvrement é um espago de potencialidade e abertura para a experiéncia e a
reflexdo singulares que abre espago para a “différance”, esse movimento de disseminagao da diferenga
na linguagem que murmura entre as linhas e fragmentos, ¢ aquilo que permeia e esta em jogo na
escritura (fragmentaria) do desastre. E o movimento de desdobramento, descontinuidade, ruptura
e diferenga que percorre a linguagem poética e que chega a seu limite pela experiéncia do fora. E
forca disruptiva, de ruptura de sua “linguagem descontinua”, fissura onde se aproximam e se
apagam os limites entre pensamento e ficgao, tornando-os embagados e flutuantes. Ha uma espécie
de flutuagao e deslocamento da palavra.

A escrita fragmentada instaura uma danca de elementos textuais, entrelagando uma teia de
conexdes multiplas. Esta abordagem elimina a necessidade de subjugar a obra a uma unidade ou
identidade preponderante. O entendimento desse processo revela uma desestruturagao temporal,
marcada pelo salto, pela ruptura, pelo retorno, uma temporalidade (espacial) impregnada de
diferenca. A descontinuidade, como Blanchot sugere, transcende a problematica da modernidade,
impondo-se como uma exigéncia intrinseca aos textos. Nesse contexto, ¢ crucial explorar como a
interrup¢ao nao ¢ apenas uma possibilidade, mas uma necessidade essencial para a expressao
textual.

Em Artaud, vemos a escrita fragmentaria como um ritual caético de palavras, uma explosiao
de expressio desenfreada que transcende as fronteiras convencionais. Cada fragmento ¢ um
estilhago de significado despojado de significantes, uma tentativa de capturar a esséncia

7 Blanchot chama de “exigéncia fragmentaria” as relagdes que imprimem tritmo e que geram novas possibilidades de
sentido entre elementos singulares, o que faz com que o “todo” seja extravasado. Considera que, de mesmo modo, a
leitura ¢ gesto de reescrita que, mantendo o texto incélume, transforma-o sempre noutro. Configura-se, enquanto
tal, uma dobra. O campo de criacio originado da escrita fragmentaria ¢ o do diverso, do mdltiplo. Imprime uma
desestruturagio da forma em termos temporais, institui em seu lugar um tempo-espago marcado pela ruptura, pela
fissura da linguagem, pelo desvio, pelo salto, pela diferenca. Blanchot (1990) afirma que a descontinuidade, marca dessa
escrita, ndo se restringe ao fragmento e nem dele depende. Ha, entdo, um descentramento da ideia, do pensamento,
do sentido, é o que faz deslocar para o campo do fora da escrita, o fora da linguagem. Assim, e porque o jogo dessa
escrita/leitura fragmentaria subentende uma comunidade de leitores pot vir e em aberto (inconfessavel/interdita),
indicia também uma possivel relacio com o fora, na medida em que o texto se faz e se desfaz. Isso torna a
fragmentariedade a condi¢io da sobrevida dos textos. Nio se da, entdo, como caracteristica formal de textos, na forma
de pequenos blocos fechados de sentido, o que faz com que a exigéncia fragmentaria se distinga do “fragmento”
romantico, ainda sob a dependéncia da nogido de “unidade”, conforme a defini¢do de Schlegel. (BLANCHOT, 1990,
p- 88) A escritura fragmentaria prova a teoria de que nenhum texto pode ser considerado uma unidade fechada, pois
faz parte da sua composi¢do o dentro e o fora, de modo que a exterioridade também comporta o seu sentido. A ideia
de fragmentacio implica uma abertura, um descentramento, uma “diferana”, uma nao-presenca a si, o impensado e o
exterior, demandando uma ruptura necessaria da escrita em relagdo aos contextos e pretextos aparentes. Assim, a
mobilidade textual esta intrinsecamente ligada a uma espécie de desamparo, como se os textos fossem cartas
duplamente perdidas, uma fragilidade que, paradoxalmente, constitui sua for¢a, uma poténcia do vazio. A citagdo,
como uma forma unica de “iterabilidade”, evidencia essa mobilidade da linguagem.

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 201-225 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



217
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6209
Artaud, Blanchot e o désocuvrement da palavra
DE ALMEIDA, Michelle Martins; JARDIM, Alex Fabiano Correia

inapreensivel da experiéncia e o inexprimivel do pensamento. Sua escrita nao se submete a uma
estrutura linear ou sequencial, mas mergulha em uma temporalidade tumultuada, marcada por
rupturas, saltos e retornos, manifestando uma diferenca visceral. Escrita que surge do
despedacamento e processo de desintegracio® da palavra e fissura da linguagem, em que as forcas
que compdem a vida sdo transmutadas em escritura e estilhacam através da experimentagdao: um
conjunto de experimentagdes concernentes a forgas diferentes que falam através dele e se inflamam
nele exprimindo-se sem parar, “corroendo os contornos que definem o pensamento, a forma, a
linguagem.” (UNO, 2022, p. 16). E uma espécie de expressio literaria que, assim como Kafka,
interessa a Deleuze pelas possibilidades de constantes comunicagoes transversais. Configura uma
literatura menor. Entende-se uma literatura que implica a produgiao de sentido rizomatico;
expansio de elementos heterogéneos criados sob a tutela da heterogénese do pensamento.
(DELEUZE; GUATTARI, 2000, p. 255).

Para Artaud, a palavra é um ato de intencionalidade e de busca da consciéncia, como
quando se manifesta na glossolalia, palavra-sopro do espirito. A glossolalia ¢ um recurso utilizado
por Artaud que diferente da onomatopeia, que imita os sons das coisas, ela transcende o sentido
comum e rompe com uma légica induzida pelo 6bvio.

nuyon kidi

nuyon kadan

tara dadaii

ota papa ota strakman

tarma strapido

ota rapido

ota brutan

otargugido

ote krutan (ARTAUD, 1975, p. 68)

A palavra se transforma e se rompe com os significados, desafiando os limites do autor e
da linguagem. E a sonoridade e o siléncio ocupam o vazio dos corpos que vao sendo invadidos por
forcas que o ferem de forma intensa, direta e continua. F ocupar o instante inabitado — dessa
palavra que rasga a carne e deixa a ferida exposta — com uma escritura-presen¢a que quer romper

8 Nesse fluxo artaudiano de desintegracdo da palavra que se quer enquanto fissura numa linguagem determinista a fim
de estabelecer um novo tipo de linguagem, observamos, segundo Coc¢lho, 3 niveis de desintegracio da palavra:
“Primeiramente, essa desintegracao se da no plano da escrita mesmo, a partir da ideia da possibilidade de se escrever
como se fala ou escrever simples e sem alegorias, ou seja, escrever como se tem vontade de falar. Nesse sentido, faz-
se necessario compreender, em Artaud, a relacio entre a escrita e a fala. (...) Dai, a escrita ndo se resume a um mero
exercicio de vontade de falar e, tampouco, esta se dd como a “fala” da vontade, mas a vontade e a fala-escrita-fala sdo
0 mesmo, ou seja, a verdadeira manifestacio do espirito, isenta da necessidade dos artificios e maneirismos comuns a
chamada literatura e a arte do “bem dizer”. O segundo momento da desintegragao, considerado como consequéncia
necessaria e evidente, se da na sintaxe, ou seja, na forma gramatical como as palavras sao usadas dentro das frases, bem
como, as relagdes das frases entre si. (...) Significa afirmar que na escrita, para Artaud, ha que se estabelecer uma
espécie de suspensio, proxima a da fenomenologia, no que diz respeito a formagio da consciéncia. Mas trata-se de
suspender a forma gramatical [conforme explicitamos acima] (...) H4 uma recusa em se sujeitar o pensamento a sintaxe,
considerando a escrita como o sopro do espirito. No terceiro plano, existe a necessidade de desintegragio do estilo ou
a suposta arte de bem dizer. E dizer que quando algo tem que ser dito, para Artaud, fica quase impossivel enquadra-lo
num conceito pré-determinado. A exemplo disso, sua obra ¢ diversificada e na maioria dos casos é quase impossivel
distinguir as fronteiras entre um género literario e outro (poesia, romance, cronica, pega de teatro, ensaio, “carta”, etc),

ou seja, aquilo que Artaud persegue, em sua esséncia, esta presente em todas as formas com que ele se manifesta.”
(COELHO, 2005, p. 14-15).
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com uma episteme’ j4 dada, verticalizada. Se h4, mesmo que minimamente, a falta se posicionando
e demarcando um espago, é porque ela é signo de presenca, de criagao. Entao, um dos objetivos
que norteiam esta pesquisa ¢ o de que se pretende nao mais do que dimensionar a enorme auséncia
que compde a escrita, tratar da incognita da transgressao que a escrita insiste em ser e em preencher.
(DIONIZIO, 2020). Artaud se rebela contra a consciéncia predeterminada e as policias do
pensamento, afirmando sua existéncia como um ato de revolta. Fala-se de uma busca do Artaud
por uma ontologia para sondar a experiéncia originaria sufocada pela cultura do ocidente. Busca
“principios” de uma escrita critico-criativa que carrega em si um pensamento poético-politico a
partir de corpos-que-criam: “Eu sou o homem arvore, E eu ndo tenho mais raizes, mas eu ainda
tenho folhas, E elas ainda estdo verdes, E eu ainda estou vivo.” (ARTAUD, O homen drvore, S.d.)"
Quando a racionalidade nio consegue se expressar, ¢ que o poético fala e o corpo sente. “Para
existir basta abandonar-se ao ser, mas para viver é preciso ser alguém, e para ser alguém ¢ preciso
ter um OSSO, é preciso nao ter medo de mostrar o osso e arriscar-se a perder a carne.” (ARTAUD,
2019, p. 185).

Ao se problematizar a forma como se da a violéncia de uma poténcia criadora do
pensamento em fluxo, devir e heterogénese, questiona-se como mostrar esse “osso”? Como raspar
essa carne do pedantismo literario para se chegar ao 0sso, a uma escrita “verdadeira”, anterior a
um « priori linguistico? Como se conjugar e conjurar a palavra-presenca artaudiana? Como Artaud
se propoe — e até que ponto consegue — a desintegracio da palavra na linguagem corrente para
suscitar uma nova? Uma palavra-desobrada? Ora, se a escrita desobrada de Artaud se da como uma
forca capaz de esvaziar e fragmentar a matéria para posteriormente reconstrui-la e inseri-la nesse
fluxo continuo de movimento e vibragdes permanentes que insere a literatura na abertura de
caminhos que provocam deslocamentos, ela se configura como afirmagao da fissura nas margens
da producio de sentido. As forgas que constituem e animam a vida sio transmutadas em sua
literatura. As palavras em Artaud sio metamorfoseadas em acontecimentos, que sao estabelecidos
pelo encontro com uma literatura tracada no limite da ctise: esctita no/do desastre e que forjam
agenciamentos que operam por rajadas: sao poténcias conceituais que criam cada platd. Artaud e
seus atravessamentos, travessia que também atravessa, que faz dele uma terceira margem da
linguagem. Aquela que se desobra, explicita e implicitamente, “tornando os limites embagados e
flutuantes (...) erodindo as palavras e as formas ao comprometer sujeito, narragao, pensamento,
escritura, voz, lingua, imagem, representacao.” (UNO, 2022, p.14).

E importante ressaltar que, apesar de Artaud demonstrar uma espécie de recusa em relacio
a palavra, esta nio se faz por completo. Grosso modo é o estilo cristalizado da linguagem, da palavra
verticalizada que o incomoda e causa ojeriza. E mesmo que, muitas vezes, ele utilize dessa
linguagem que abomina, ele queima todos os seus manuscritos e guarda apenas aqueles que lhe
“recordam uma sufocagao, um ofegar, um estrangulamento, ocorridos em uma regido obscura, pois isso é verdadeiro.”
(ARTAUD apud VIRMAUX, 1978, p. 93, grifos do autor). Um ritual violentissimo ao pensar que,
ao Artaud queimar seus manuscritos, ele insurge na tentativa de reconstru¢ao da linguagem, de
conferir a ela novos valores, como se a desintegracao e a morte das palavras fosse algo necessario:
queimar os 6rgaos das palavras e refazer sua anatomia. Isso porque a ideia de queimar o corpo das
palavras leva ao peso que a ideia de desintegracdao tem no pensamento artaudiano, principalmente,
no que diz respeito a tentativa de acabar com os juizos de Deus, dissolver a crenga da representagao
que a civilizagao adoecida pela ocidentalidade crista carrega em seu utero. Com isso, Artaud declara
um ndo a sintaxe cOMo um « prior, recusa o assujeitamento do pensamento a essa camisa de forgas
para a manifestagdo do espirito. E declara um sim a utiliza-la até o limite em que ela nao seja mais

% Para Foucault, regimes de enunciados de uma época.
10 ARTAUD, A. O homem drvore. s.d. Trecho do poema de Artaud com traducdo prépria e retirado da fonte:
YAVENDRAS.COM. 70 Poemas de Antonin Artaud. 1ide referéncias.
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do que uma ténue linha num desfiladeiro que marca o interdito entre o pensamento € 0 nao
pensamento, a linguagem e o siléncio, a escrita e o desenho, a musica e o grito. “Ex amo (...) os
poemas dos supliciados da linguagem, que se perdem nos seus escritos (...) Eu amo os poemas que fedem as falhas e
nao os refereSpratos bem preparades.” (ARTAUD apud VIRMAUX, 1978, p. 93, grifos do autor). A
palavra, antes, escrita, agora, ¢ palavra soprada, palavra que voa e cria agenciamentos, e fabula e
transmuta; palavra flutuante. Ela vai de préximo em proximo, construgoes locais que vao se
aglutinando, sinapses que constituem esse sistema de coordenadas que fazem do mundo uma
colcha de retalhos.

Aqui, a linguagem nio parte do mundo, mas constitui seu préprio universo, cria
sua propria realidade. E justamente em seu uso literario que a linguagem revela
sua esséncia: o poder de criar, de fundar um mundo. Dessa forma, as palavras
passam a ter uma finalidade em si mesmas, perdendo sua funcdo designativa.
(LEVY, 2011, p. 20).

Na escrita, para Artaud, no que se refere a formacao de uma espécie de consciéncia, ha que
se estabelecer uma suspensio, proxima a da fenomenologia''. Porém, aqui, essa consciéncia a ser
suspensa ¢ a sintaxe, forma gramatical que, assim como a consciéncia, é quase sempre colocada
anterior e como uma espécie de férma para o pensamento cristalizado, “sio sempre as mesmas
palavras que me servem” (ARTAUD, 2019, p. 24). E retirar a moralidade das palavras e as entregar
de volta 20 seu campo primeiro: o do espirito, o do obsceno. E rasgar firmamentos, romper
estruturas, fissurar a linguagem. A escrita é o sopro do espirito: “esses estados nunca nomeados,
essas situagOes eminentes da alma; ah, esses intervalos do espirito; ah, essas mindsculas falhas que
sao o pao cotidiano das minhas horas; ah, essa formigante popula¢ao de dados”. (ARTAUD, 2019,
p- 24). Nesse fluxo artaudiano de desintegracdo da palavra que se quer enquanto fissura numa
linguagem determinista a fim de estabelecer um novo tipo de linguagem, é que se observam,
segundo Coclho, trés niveis de desintegragao da palavra.

Primeiramente, essa desintegracio se da no plano da escrita mesmo, a partir da
ideia da possibilidade de se escrever como se fala ou escrever simples e sem
alegorias, ou seja, escrever como se tem vontade de falar. Nesse sentido, faz-se
necessario compreender, em Artaud, a relacdo entre a escrita e a fala. (...) Daf, a
escrita ndo se resume a um mero exercicio de vontade de falar e, tampouco, esta
se d4 como a “fala” da vontade, mas a vontade e a fala-escrita-fala sio o mesmo,
ou seja, a verdadeira manifestacdao do espirito, isenta da necessidade dos artificios
e maneirismos comuns a chamada literatura e a arte do “bem dizer”.

O segundo momento da desintegracio, considerado como consequéncia
necessiria e evidente, se dd na sintaxe, ou seja, na forma gramatical como as
palavras sdo usadas dentro das frases, bem como, as relacGes das frases entre si.

11" No seguinte trecho de uma entrevista de 1978, a e respeito de uma relacio entre a fenomenologia e a experiéncia-
limite, com a qual concordamos, Foucault nos diz: “A experiéncia do fenomendlogo ¢é, no fundo, uma certa maneira
de colocar um olhar reflexivo sobre um objeto qualquer do vivido, do cotidiano em suas formas transitorias para daf
extrair suas significacGes. Para Nietzsche, Bataille, Blanchot, ao contrario, a experiéncia é buscar chegar a um ponto da
vida que seja o mais proximo possivel da impossibilidade de viver. O que é requerido é o maximo de intensidade e, ao
mesmo tempo, de impossibilidade. O trabalho fenomenolégico, ao contrario, consiste em desenvolver todo o campo
de possibilidades ligados a experiéncia cotidiana. (...) a experiéncia em Nietzsche, Blanchot, Bataille tem por funcio
arrancar o sujeito de si mesmo, de fazer em sorte que ele nao seja mais ele mesmo ou que ele seja levado a sua destruicao
ou a sua dissolucio. F um empreendimento de des-subjetivacio. A idéia de experiéncia-limite, que arranca o sujeito de
si mesmo (...)” (FOUCAULT, 1994, p. 43-47).
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(...) Significa afirmar que na escrita, para Artaud, hd que se estabelecer uma
espécie de suspensdo, proxima a da fenomenologia, no que diz respeito a
formacdo da consciéncia. Mas trata-se de suspender a forma gramatical
[conforme explicitamos acima] (...) Ha uma recusa em se sujeitar o pensamento
a sintaxe, considerando a esctita como o sopro do espitito.

No terceiro plano, existe a necessidade de desintegracdo do estilo ou a suposta
arte de bem dizer. E dizer que quando algo tem que ser dito, para Artaud, fica
quase impossivel enquadra-lo num conceito pré-determinado. A exemplo disso,
sua obra ¢é diversificada e na maioria dos casos é quase impossivel distinguir as
fronteiras entre um género literario e outro (poesia, romance, cronica, peca de
teatro, ensaio, “carta”, etc), ou seja, aquilo que Artaud persegue, em sua esséncia,
esta presente em todas as formas com que ele se manifesta. (COELHO, 2005, p.
14-15).

Fala-se de uma poética da for¢a em que sua relagdo com o vazio cava sua mente € corpo
até uma experiéncia de morte — do Eu — que revela o limite da dor, sentir o fim, o corpo vazio, sem
o6rgaos, o nada preenchido de um pensamento sem imagens, a experiéncia de sentir-se a beira da
carne; revela também uma implicacdo entre o pensamento, o corpo e as palavras num mesmo
processo, que as conduz as forgas das quais fora extraido, colocando-o novamente no fluxo dos
desejos, em movimento, em devir. O sentido do vazio sem-sentido, sentido como sentido. Nas
palavras do Artaud: “As palavras apodrecem ao chamado inconsciente do cérebro, todas as palavras
de qualquer opera¢do mental e, principalmente, aquelas que afetam as fontes mais habituais, mais
ativas da mente.” (ARTAUD apud UNO, 2022, p.41) A palavra em Artaud assume o papel de

verbo; ndo se trata de um ajuntamento de letras, silabas e vocabulos. E palavra que rasga a carne.

Artaud nos deixou um documento maior, que nada mais é que uma Arte poética.
Reconheco que ele af fala do teatro, mas o que estd em causa € a exigéncia da
poesia de uma tal forma que ela podera se realizar somente recusando os géneros
limitados e afirmando uma linguagem mais original... entdo ndo se trata mais

somente do espago real que o palco nos apresenta, mas de um outro espago...?
(VIRMAUX, 1978, grifos do autor).

Artaud reconstroi para si universos de referéncias que siao verdadeiras /Znbas de fuga em uma
situacdo de dor fisica e psiquica. Ressingulariza sua dor, e se transforma em fluido, em um corpo-
linguagem que nao constrdi outra coisa senao um mundo pululante de singularidades nomades, um
corpo que existe para além do campo do real e conseguiu realizar uma transmutagao alquimica para
o amplo campo de uma linguagem ressignificada a partir de zzagens-sinteses do pensamento, isto é,
nao precisa de sentido, esse sentido vai sendo criado, s6 existe no campo do pensamento, no campo
da virtualidade, s6 existe em poténcia e se atualiza no real por meio da sua escrita poética. Artaud na
sua linguagem-pensamento desobrada, tem suas obras reveladas como signos desse
désoeuvrement, aquém da palavra, escondido e revelado nela, exposto e por ela traduzido, oximoro
da linguagem que comporta uma semiética do limite, em que as forcas que constituem e animam a
vida sao transmutadas em sua literatura, uma trajetéria de agenciamento corpo-pensamento-vida
marcada por um nao pertencimento. Artaud reside no interdito, ocupa sem ocupar o vazio: o
espaco do siléncio da palavra. O sentido do vazio sem-sentido sentido como sentido. Falamos
muito sobre a escrita de Artaud ocupar o siléncio, porém
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nessa regido de origem, reina nao o siléncio, mas o rumor: o rumor anterior as
palavras, a obra, ao livro. O espaco literario é, assim, um espago que precede as
palavras, que se encontra em seus intersticios. Na origem de toda palavra real,
nao ha siléncio, mas um canto profundo, “canto do abismo”, no qual tende toda
palavra real. A esse respeito, afirma Nordholt: “No fundo de todos os
movimentos de negacio, algo persiste, que nio é nem palavra, nem siléncio: trata-
se do que Blanchot chama de o rumor”.” (LEVY, 2011, p. 33-34).

O desobramento aparece em Artaud como uma for¢a capaz de esvaziar e fragmentar a matéria
para, posteriormente, reconstrui-las e inseri-las nesse fluxo continuo de movimento e de vibragdes
permanentes que dao a literatura a abertura de caminhos que seguem “a via inversa, e so se instala
descobrindo sob as aparentes pessoas a poténcia de um impessoal, que de modo algum e uma
generalidade, mas uma singularidade no mais alto grau.” (DELEUZE, 1997a, p.12) Nas palavras
de Artaud: “Sinto todas as pedras do mundo e o fésforo da vastidao, que minha passagem acarreta,
abrindo caminho através de mim. Eles formam as palavras de uma silaba negra nos pastos de meu
cérebro.” (ARTAUD apud UNO, 2022, p.46) Trata-se da escrita enquanto signo do pensamento
como uma for¢a caosmose esquigo: simbiose imanente e de imanéncias. Esta-se no rastro de um
procedimento autoenunciativo, produtor de novas sinteses. Remonta as significagdes
territorializantes do magma que escorre das entranhas da maquina capitalista civilizada. Palavra
nomade que se quer desterritorializacao, reterritorializacao. Dobra, desdobra, redobra e volta a
dobrar-se. A relagao de desobra que faz a obra se arruinar e se constituir, sempre num

movimento que de algum modo a anula sempre, levando-a de volta a auséncia de
obra, mas nunca definitivamente. Oscilacio inconclusa, eis a obra da
modernidade: desobramento. O desobramento é o que, como o neutro, anula o
tempo, dissolve a histéria, desbarata a dialética e a verdade, abole o sujeito e faz
socobrar uma ordem. (PELBART, 1989, p. 177).

Os elos filosoéfico, literario, estético, artistico e politico se enlacam, embolam-se, enrabam-
se e se desenham: uma composi¢ao pensamento-corpo, que quebra os moldes de um espago-tempo
ja estabelecido e os recoloca e ressingulariza sob outros vieses da criagao. Um embaralhamento dos
cédigos. E dar voz ao campo amplo das novas possibilidades de constituicio de vida, de mundos,
de outramentos. Implodir com os automatismos que aprisionam a vida dentro do proprio homem.
“a vontade que em cada instante decide de si; (...) uma vontade que decide a cada instante de si,
sem fungdes ocultas, subjacentes, que o inconsciente rege.” (ARTAUD, 1988, p.105-110). Como
compor junto com Artaud fios rizomaticos que brotam a partir das fissuras, que respiram e tecem
a cartografia de uma (re)escri¢ao do imaginario, do porvir, do eterno vir-a-ser? Tudo sdo processos,
os quais, produzidos sobte o plano de imanéncia”” e diante das multiplicidades, convertem os campos
da possibilidade em efeitos aleatérios de necessidades abertas para formas de uma ressingularizagao
subjetiva. E os germes desses processos ja estao pululando.

Afundamentos que levam a rachadura do Eu, as agdes que visam dissolvé-lo em fungio de
‘eus’ outros que preenchem e povoam o individuo. A literatura artaudiana se estabelece como uma
espécie de corpo-teatro da palavra: signo de presenca. “O corpo é uma multiddo excitada, uma
espécie de caixa de fundo falso que nunca mais acaba de revelar o que tem dentro. E tem dentro

124 plano de imanéncia é o "plano de consisténcia dos conceitos", é a abertura criativa, o fundo, a condi¢io a partir do
qual os conceitos se instauram, mesmo que esta condi¢do nio seja determinada a priori.” (MARTINS, 2021, p.45 —
Grifo do auntor)

Trilhas Filoséficas, Caicd, ano 17, n. 1, 2024, p. 201-225 - ISSN 1984-5561
Dossié Filosofia e Literatura



222
DOI: 10.25244 /1984-5561.2024.6209
Artaud, Blanchot e o désocuvrement da palavra
DE ALMEIDA, Michelle Martins; JARDIM, Alex Fabiano Correia

toda a realidade””. (ARTAUD apud QUILICI, 2004, p. 195). Estabelecer uma presenca € criar um
campo no pensamento em que as palavras sio dangarinas contadoras de histérias e compdem uma
espécie de teatro. Grosso modo, cria-se uma conexao intima, uma composi¢ao com o corpo afetado,
que se transmuta agora em um corpo-palavra, que vai criando as rachaduras das quais se falava,
para os fios passarem. Os fios das confecgbes das roupas-possibilidades para vestirem o mundo.
Um mundo comum que parte do inexplicavel. O pensamento poético constitui uma agéncia de
transformacio de realidades do (im)possivel. F uma espécie de danca vertiginosa com a genealogia
do desejo e as poténcias do corpo a partir da experiéncia literaria que se impoe enquanto signo
disjuntivo, violéncia causadora de irrupgao no pensamento.

Artaud cava, cada vez mais fundo, até o vazio e o nada do ‘ser’ e se experimenta e sente o
sangue da carne e a 161 e corrdi até o 0sso e extrapola o limite da dor, até atingir o apice do éxtase
dessa experiéncia de desobramento, cuja inércia do acasalamento dor, solidao, morte, vida e
pensamento sem imagem faz parir da inoperancia forgas num processo de movimento
completamente violento e destruidor. Este refaz-se em novas forgas e compoe-se sempre em novas
melodias de partituras desenhadas de wuma escrita enquanto narrativa-acontecimento,
transbordando-se em uma narrativa de dramaturgia do corpo sonoro que trabalha no processo do
espaco de criagao, faz-se performance e narra o vivido e vive o narrado e se desloca para platos
diversos. “A grande dissimulacio: quando tudo é/esta dito, é/esta redito e calado.” (BLANCHOT,
1980, p. 77). E a construcio das palavras, a escrita literdria ¢ a linguagem enquanto um enunciado
da voz do corpo. Sio escrituras squizos, aberrantes, as quais estabelecem o que se chama de
presenca. Ela conecta as zonas de contato e de sensibilidade, vai tecendo teias que configuram um
campo de imanéncia. E o préprio transbordamento. Toda a melancolia e angustia sio signos
marcantes da poténcia de sua escrita singular, onde o tragico se traduz como signo da alegria ¢ a
linguagem, como ritornelos que se desdobram no pensamento. A crueldade da linguagem se da
tanto como palavra escrita quanto palavra falada, palavra cantada, palavra gritada, grunhida, palavra
inventada, palavra performance, palavra que vem de dentro, que vem do corpo, que vem do ser,
que ¢ caso de devir!

Eu sou, parece, um escritor. Mas o que escrevo? Eu fago frases. Sem sujeito,
verbo, atributo ou complemento. Eu aprendi palavras, elas me ensinaram coisas.
A minha vez de ensina-las uma maneira de novo comportamento. Que o pommo
de tua tuve patan teu estruméne um bivilt ani vermelho ao lumestan do cadastro
utran. Isso quer dizer que o dtero da mulher vira vermelho, quando o Van Gogh
o louco protestador do homem se mete em marcha dos astros de um [demasiado
soberbo destino. E isso quer dizer que é tempo para um escritor fechar a loja e
deixar a carta escrita para a carta.“(ARTAUD gpud COELHO, 2020, p. 40).

Artaud é um arquiteto e arquitetado de devires outros que vao sendo atualizados na medida
em que seu corpo (produtor e produto) e os outros corpos vao estabelecendo encontros e se
agenciando a outros corpos. As obras de Artaud sdo signos vivendo de um outramento tracado
sobre uma linha da (i)logica sutil das for¢as. Sdo estilhagos de um corpus desobrado que for¢a um
deslocamento de dificil leitura.

Em L'Ecriture du désastre, Blanchot discute a conversa de Bataille em L'Expérience intérienr,
onde a “viagem ao extremo do possivel” se transforma na experiéncia-limite, que é a propria
experiéncia (nao experimentada, fora do fenéomeno) do desastre. Tanto a experiéncia interior

13 Ultima aparicio de Artaud numa conferéncia, intitulada “Téte-a-Téte”.
14 Poema escrito em 1947 e publicado pela Gallimard, no Luna-Patk, n® 5, outubro de 1979.
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quanto a experiéncia-limite estao relacionadas com a escrita: escrever até o extremo do possivel
(Bataille) e a escritura do desastre (Blanchot). Nesse contexto, Blanchot aproxima “morrer” e
“escrever”, em que escrever seria aceitar sofrer a morte sem torna-la presente. A palavra evoca a
morte: “falar, neste sentido, um sentido irdnico, ¢ justamente ter a ultima palavra, té-la para nao
mais té-la: falar com esta ultima palavra que pessoa alguma pronuncia nem recolhe como dltima.”
(BLANCHOT, 1973, p. 124). Pensar a palavra em Artaud é pensar essa morte de um corpo que se
liberta a poténcia do infinito e da (im)possibilidade; que abraca o fora e, ao invés de fugir do
precipicio, se atira nele. E o acontecimento da experiéncia-limite, a qual afirma o ser limitado e fala
em transgressao. Artaud escreve a partir de um fora de si, no amplo campo da suspensio, da
flutuagao, onde toda a poténcia do vazio é explorada ao maximo. A experiéncia de Artaud nos diz
da impossibilidade de pensar que é o pensamento e sobre a experiéncia do arrebatamento que ¢ a
do desconhecido, que ¢ a morte, o morrer enquanto um abandono de si, o desfazer-se, atirar-se ao
fora, ao limite, a dessubjetivagao do sujeito e o instante em que ele desaparece. Ea expressao de
um devir incomunicavel, por meio da fragmentariedade da escrita. Ea expressao do desobramento da
palavra; uma escrita do caos. B aquilo que ndo pode ser dito de outro modo que ndo seja em
desalinho.

Nao lhe importa “pensar corretamente, ver corretamente’, ter pensamentos bem
encadeados, apropriados e bem expressos |...] Ele sabe, com a profundidade que
a experiéncia da dor lhe confere, que pensar ndo ¢ ter pensamentos, € que 0s
pensamentos que tem fazem-no somente sentit que “aznda nao comegon a pensar’.
Esse ¢ o grave tormento em que ele se retorce. E como se tivesse tocado,
inadvertidamente e por um erro patético que provoca seus gritos, 0 ponto em
que pensar ja ¢ sempre ndo poder ainda pensar. E um “impoder”, diz ele [...] Que
a poesia esteja ligada a essa impossibilidade de pensar que ¢ o pensamento, eis a
verdade que ndo pode ser descoberta, pois ela escapa sempre, e obriga-o a
experimentaria verdadeiramente. Ndo ¢ apenas uma dificuldade metafisica, ¢ o
arrebatamento de uma dor, e a poesia € essa dor perpétua [...] O senso comum
perguntara: mas por que, se ele ndo tem nada a dizer, nio para afinal de dizer? E
que podemos nos contentar em dizer nada quando nada é apenas quase nada.
Mas aqui parece tratar-se de uma nulidade tao radical que, pela desmedida que
ela representa, pelo perigo que ela beira e a tensdo que provoca, exige, como que
para libertar-se, a formagao de uma fala inicial com a qual serdo afastadas as
palavras que dizem alguma coisa. (BLANCHOT, 2013, p. 50-51, grifos do autor).
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