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RESUMO: Este estudo analisa de forma comparativa as representa¢des de feminilidade nas
cangdes “Ai, que Saudades da Amélia” (1942) de Ataulfo Alves e Mario Lago e “Mulher”
(2017) de Linn da Quebrada. Utilizando como eixo central as perspectivas teéricas de Edgar
Morin (2003), Giorgio Agamben (2009), Judith Butler (2015a; 2024b), Patricia Hill Collins (2019)
e Teresa de Lauretis (2019), por meio de uma andlise comparativa, entrelacada a um
levantamento bibliogréfico, o estudo explora como cada obra constroi e desafia os estere6tipos
de género. A analise revela uma transicao de um ideal de mulher submissa e abnegada para
uma figura que reivindica a autodefinigao e a transgressao das normas sociais, evidenciando
a evolucdo do pensamento feminista e as lutas por reconhecimento e justica social.
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THE CONSTRUCTION OF THE FEMININE: A COMPARATIVE ANALYSIS OF THE
SONGS “Al, QUE SAUDADES DA AMELIA” BY ATAULFO ALVES AND MARIO LAGO
AND “MULHER” BY LINN DA QUEBRADA

ABSTRACT: This study offers a comparative analysis of representations of femininity in the
songs “Ai, que Saudades da Amélia” (1942), by Ataulfo Alves and Mario Lago, and “Mulher”
(2017), by Linn da Quebrada. Grounded in the theoretical frameworks of Edgar Morin (2003),
Giorgio Agamben (2009), Judith Butler (2015a; 2024b), Patricia Hill Collins (2019), and Teresa
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de Lauretis (2019), the article employs a comparative approach intertwined with a
bibliographic review to examine how each work constructs and challenges gender stereotypes.
The findings indicate a shift from an idealized model of womanhood characterized by
submission and self-sacrifice to a subject who claims self-definition and transgresses socially
imposed norms, thereby reflecting the evolution of feminist thought and ongoing struggles
for recognition and social justice.

Keywords: Gender; Femininity; Stereotypes; Self-definition; Transgression.

INTRODUCAO

A representacdo da mulher na cultura popular e nas artes tem sido um espelho
das construgdes sociais de género ao longo da histéria. Quando Beauvoir (1967, p. 09),
afirmou que “ninguém nasce mulher: torna-se mulher”, esta ja trazia em seu
pensamento a forca que os constructos sociais e culturais tinham para a formagao do
feminino, ou seja, para construir o que se compreende por ser mulher.

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biolégico,
psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; é o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediério
entre o macho e o castrado que qualificam de feminino. Somente a mediacdo
de outrem pode constituir um individuo como um Outro. (Beauvoir, 1967, p.
9)

Estes constructos articulam no individuo um fluxo continuo de “Auto-exo-
referéncia” (Morin, 2003, p. 121), onde o sujeito compreende a possibilidade de
reconhecer o “eu” e 0 “nao eu”, frente um continuo referenciamento do “eu” interior
subjetivo, e do “eu” exterior objetivo. (Morin, 2003)

Nesse processo de ‘Auto-exo-referéncia’, a musica, o cinema e a literatura atuam
de modo peculiar nesse processo de ideacdo do feminino. Essas tecnologias, sendo
reconhecidos como dispositivos, tem a forga de orientar, construir e moldar discursos,
como muito bem afirma Agamben (2009), a linguagem é um dos mais antigos
dispositivos.

Nesse contexto, emerge um campo fértil para a observacdo e analise desses
processos de construcdo e desconstrucdo da imagem do feminino. Ao funcionarem
como relevantes dispositivos que moldam os discursos, essas tecnologias culturais
refletem e influenciam de forma bastante ativa o que se percebe da imagem do ser
mulher.

Esta pesquisa busca aprofundar a compreensdo dessas representacdes,
analisando duas obras musicais que, embora distintas em suas épocas e propostas,
oferecem visdes contrastantes do feminino: a cangdo “Ai, que Saudades da Amélia”,
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de Ataulfo Alves e Mario Lago (1942); e a cangdao “Mulher” da artista Linn da
Quebrada3 (2017).

A escolha do corpus se deu a partir da possibilidade que as obras oferecem de
refletir sobre a construcdo da representatividade feminina a luz de diferentes
contextos. Enquanto “Ai, que Saudades da Amélia” (1942) reflete uma visao
tradicional e idealizada da mulher cisgénero, “Mulher” (2017) de Linn da Quebrada,
parte de uma perspectiva mais contemporanea, trazendo para o debate a existéncia da
mulher trans?*, buscando uma reflexdo acerca das complexidades e diversidades das
identidades femininas.

O objetivo principal é comparar as construgdes do feminino presentes em cada
obra, utilizando, como eixo central, o arcabougo tedrico das contribuicdes de Edgar
Morin (2003), Giorgio Agamben (2009), Judith Butler (2015a; 2024b), Patricia Hill
Collins (2019) e Teresa de Lauretis (1994), e outros autores que nos auxiliam na reflexao
do tema.

O presente estudo trata-se de uma pesquisa qualitativa, onde com o animus de
contemplar o corpus, foi realizado uma breve revisao bibliografica a fim de definir as
perspectivas tedricas para a analise, apos o levantamento bibliografico, nos valemos
do método comparativo, que nas palavras de Gil (2008, p. 16), trata-se da “investigacao
de individuos, classes, fendmenos ou fatos, com vistas a ressaltar as diferencas e
similaridades entre eles”.

A relevancia deste trabalho reside em evidenciar como as teorias de género
podem ser aplicadas a andlise cultural, revelando as dindmicas de poder e as lutas por
autodefinicao e reconhecimento que permeiam as diferentes experiéncias femininas.

LENTES TEORICAS: O GENERO, O SUJEITO E O DISPOSITIVO

A analise das representacdes de género na industria musical exige uma base
tedrica sélida que permita desvendar as camadas de significado e as implicacdes
sociais dessas construcdes. Para tanto, este estudo demonstra a visdo de alguns
autores, que nos possibilita a compreender a imagem do feminino edificada em cada
cancao.

Edgar Morin (2003), ao discutir a nocdo de sujeito, enfatiza o ‘computo para
mim mesma’ como o ato de se colocar no centro do préprio mundo e de se auto
constituir. De se perceber enquanto centro de sua existéncia, onde floresce os
principais atos de autocuidado e preservacgao.

E isto é fundamental: a natureza da nogdo do sujeito tem a ver com a natureza
singular de sua computacdo, desconhecida por qualquer computador
artificial que possamos fabricar. Essa computacdo do ser individual é a
computagdo que cada um faz de si mesmo, por si mesmo e para si mesmo. E

3 Ao longo do texto também usaremos o nome artistico de Lina Pereira dos Santos, a saber Linn da
Quebrada, para identifica-la. Isso se da em respeito a toda sua trajetéria artistica e a forga representativa
de sua existéncia trans.

4 Durante o texto, o termo frans serd utilizado como referéncia a transgénero.
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um computo. O computo é o ato pelo qual o sujeito se constitui posicionando-
se no centro de seu mundo para lidar com ele, consideré-lo, realizar nele todos
os atos de preservagdo, protecdo, defesa etc. (Morin, 2003, p. 120)

A “Amélia” da cangdo, no entanto, parece ter seu ‘computo’ direcionado para o
outro, para o homem. Esta percepcao resta evidenciada quando os compositores
ressaltam a submissdo e o conformismo da personagem frente as dificuldades, “As
vezes passava fome ao meu lado/E achava bonito nao ter o que comer/Quando me
via contrariado/Dizia: Meu filho, que se ha de fazer?” (Alves; Lago, 1942). Sua
identidade é definida em relacdo a sua capacidade de servir e de se adaptar as
necessidades masculinas. O ‘eu” de Amélia ndo emerge de uma posicdo egocéntrica de
autoafirmacdo, mas de um heterocentrismo imposto pelo dispositivo patriarcal. A
autorreferéncia de Amélia é, na verdade, uma ‘hetero-referéncia’, onde seu valor é
atribuido pelo ‘nao si’ (0 homem e a sociedade) e nao pelo “si’ autdbnomo. A distingao
entre 0 ‘si’ e 0 ‘ndo si’ é apagada, e 0 ‘si’ de Amélia é absorvido pelo ‘nao si’ dominante,
resultando em uma subjetividade diluida e condicionada (Morin, 2003).

Sob a perspectiva de Giorgio Agamben (2009), a figura de Amélia pode ser um
exemplo paradigmatico de um sujeito capturado por um dispositivo. Na concepgao
do autor, o dispositivo é “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos,
as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes” (Agamben, 2009, p. 40).

Para a andlise em comento, o dispositivo é o conjunto de normas sociais,
culturais e de género que historicamente confinaram a mulher a um papel especifico:
o de cuidadora, abnegada e desprovida de individualidade, afastada do seu ‘eu’. A
linguagem da musica, ao idealizar essa figura, atua como um dispositivo que captura,
orienta, determina, intercepta, modela, controla e assegura os gestos, as condutas, as
opinides e os discursos da mulher.

[.]

Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado
E achava bonito ndo ter o que comer
Quando me via contrariado

Dizia: Meu filho, que se ha de fazer?

Amélia ndo tinha a menor vaidade

Amélia é que era mulher de verdade

Amélia ndo tinha a menor vaidade

Amélia é que era mulher de verdade (Alves; Lago, 1942)

A prépria cangdo, como produto cultural, torna-se um dispositivo que perpetua
e reforca essa subjetividade feminina tradicional. A auséncia de ‘vaidade” em Amélia
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ndo é apenas uma caracteristica pessoal, mas uma imposicdo do dispositivo que
desvaloriza a autonomia e a autoafirmacao feminina.

Judith Butler (2015a), em “Quadros de Guerra”, explora como as ‘molduras’
(frames) através das quais percebemos a vida sdo politicamente saturadas e operam
como mecanismos de poder.

Essa delimitagdo faz parte de uma operacdo do poder que ndo aparece como
uma figura de opressdo. Imaginar o Estado como um dramaturgo — e, por
conseguinte, representar seu poder através de uma figura antropomoérfica —
seria um equivoco, uma vez que é essencial para sua operagido permanente
que esse poder ndo seja visto e, na verdade, ndo seja organizado (ou
imaginado) como a acdo de um sujeito. Trata-se antes precisamente de uma
operagdo de poder nao representavel e, em certa medida, ndo intencional, cujo
objetivo é delimitar o &mbito da prépria representabilidade. (Butler, 2015a,
p-113)

Butler (2015a) argumenta que essas molduras ndo apenas organizam a
experiéncia visual, mas também produzem ontologias especificas do sujeito,
determinando quais vidas sdo consideradas ‘viviveis’ e quais ndo sdo. A autora
destaca que a precariedade da vida é um conceito fundamental, pois as vidas que nao
se encaixam nas normas dominantes sdo frequentemente desvalorizadas e ndo sao
passiveis de luto. Essa precarizacdo é experimentada diuturnamente por mulheres
trans que tem sua existéncia deslocada para a marginalidade, “Como mulheres
transexuais e travestis, os deslocamentos das outreridades se movem de modo a
produzir a vulnerabilizacdo de nossas existéncias” (Nascimento, 2021, p.35). A
transgressao dessas molduras, portanto, é um ato politico que desafia as normas e abre
caminho para novas formas de reconhecimento e justica.

De noite pelas calgadas

Andando de esquina em esquina

Nao é homem nem mulher

E uma trava feminina

Parou entre uns edificios, mostrou todos os seus orificios
Ela é diva da sarjeta, o seu corpo é uma ocupagao

E favela, garagem, esgoto e pro seu desgosto

Esta sempre em desconstrugdo (Santos, 2017)

Patricia Hill Collins (2019) discute como os estere6tipos e as imagens de controle
sdo utilizadas para manipular a opinido publica e perpetuar a opressao de grupos
marginalizados, especialmente mulheres negras. Collins (2019) demonstra como a
representacao de mulheres negras através de estere6tipos como a ‘mammy’ (servil), a
‘matriarca’” (dominadora) e a ‘jezebel’ (sexualizada) justifica ideologicamente a
opressdo sofrida por mulheres a partir do entrelacamento dos marcadores de raca,
género e classe. Esta perspectiva sustentada pela intelectual, que se aplica de forma
direta a mulheres cis, no auxilia a compreender também a realidade das mulheres

UERN/PPGCISH 5



DOSSIE MONXOROS [Ano 3, N° 06, V. 02, 2026]
ISSN 2966-0017

trans e travestis que tem sua realidade marcada pela realidade de exclusdo e
hipersexualizacdo de seus corpos.

A autora enfatiza a importdncia da autodefinicdo e da criacdo de ‘espagos
seguros’ para que as mulheres negras, realidade esta também aplicadvel a mulheres
trans, onde todas possam resistir a essas imagens e construir suas proprias narrativas,
empoderando-se e desafiando a hegemonia dominante. Ela ainda nos mostra que
“Longe de ser uma preocupacdo narcisista ou trivial, posicionar o ‘eu” no centro da
andlise é fundamental para a compreensao de uma série de outras relagdes” (Collins,
2019, p. 223)°.

Teresa de Lauretis (2019), em “A Tecnologia do Género”, argumenta que o
conceito de género como “diferenca sexual” (mulher como oposto do homem) tem sido
uma limitacdo para o pensamento feminista. Lauretis (2019) defende que o género é
uma construcao social que opera através de ‘tecnologias’, sistemas de representagao e
discursos culturais, que produzem e perpetuam sujeitos femininos e masculinos de
acordo com normas pré-definidas.

O termo “género” é, na verdade, a representagdo de uma relagao, a relacdo de
pertencer a uma classe, um grupo, uma categoria. Género é a representacao
de uma relacdo ou, se me permitem adiantar a segunda proposicdo, o género
constréi uma relagdo entre uma entidade e outras entidades previamente
constituidas como uma classe, uma relagao de pertencimento; assim, o género
atribui a uma entidade, digamos a uma pessoa, certa posicdo dentro de uma
classe e, portanto, uma posigdo vis-a-vis outras classes pré-constituidas. [...].
Assim, género representa ndo um individuo e sim uma relacdo, uma relagao
social; em outras palavras, representa um individuo por meio de uma classe.
(Lauretis, 2019, p. 129)

Essa ‘tecnologia” implica hierarquias sociais e a wuniversalizacdo de
caracteristicas femininas, ignorando a diversidade de experiéncias das mulheres. A
autora enfatiza que a representagao do género é, ao mesmo tempo, sua construgao, e
que essa construcdo se da por meio de cédigos linguisticos e representacdes culturais
(Lauretis, 2019).

DIALOGOS: A CONSTRUCAO DO FEMININO EM ANALISE

A aplicacdo das lentes tedricas Lauretis (2019), Butler (2015a; 2024b), Collins
(2019), Morin (2003) e Agamben (2009) a analise das obras musicais “Ai, que Saudades
da Amélia” (Alves; Lago, 1942) e “Mulher” (Santos, 2017) revela resultados
significativos sobre imagem construida e desconstruida da feminilidade nas cangdes.

5 Como ja evidenciado anteriormente o corpus de anélise deste estudo é composto por duas cangdes, a
saber “Ai, que Saudades da Amélia” (1942) de Ataulfo Alves e Mario Lago e “Mulher” (2017) de Linn
da Quebrada, é importante deixar demarcado que a primeira cancdo se trata da composicdo de dois
homens refletindo em sua arte sobre a mulher cis, j4 na segunda composigdo, temos uma mulher trans
cantando sobre si mesma, ou seja, afirmando sua existéncia e se autodefinindo pela musica.
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“Ai, que saudades da Amélia”: a idealizacdo da submissao

Inserida em um periodo onde a mulher era vista principalmente como
mantenedora do lar e dos filhos, onde esta possuia um papel social e politico limitado
que reforcava a submissao feminina (ESTEVES, 2020), a canc¢do “Ai, que Saudades da
Amélia” (Alves; Lago, 1942) apresenta uma mulher que se encaixa perfeitamente no
esteredtipo da ‘mulher de verdade’ da época. Um constructo de feminilidade, onde
nas palavras de Beauvoir (1967, p. 23),

insuflam-lhe tesouros de sabedoria feminina, propdem-lhe virtudes
femininas, ensinam-lhe a cozinhar, a costurar, a cuidar da casa ao mesmo
tempo que da toilette, da arte de seduzir, do pudor; vestem-na com roupas
incomodas e preciosas de que precisa tratar, penteiam-na de maneira
complicada, impdem-lhe regras de comportamento: "Endireita o corpo, ndo
andes como uma pata". Para ser graciosa, ela devera reprimir seus
movimentos espontdneos; pedem-lhe que ndo tome atitudes de menino,
proibem-lhe exercicios violentos, brigas: em suma, incitam-na a tornar-se,
como as mais velhas, uma serva e um idolo.

A “Amélia” é descrita como alguém que “ndo tinha a menor vaidade” (Alves;
Lago, 1942), “passava fome ao meu lado e achava bonito nao ter o que comer” (Alves;
Lago, 1942), e que, diante das dificuldades, dizia “Meu filho, o que se ha de fazer?”
(Alves; Lago, 1942). Essa representacao reforca uma feminilidade idealizada, baseada
na abnegacao, na conformidade e na auséncia de aspiragdes individuais.

Sob a 6tica de Teresa de Lauretis (2019), podemos considerar a “Amélia” como
um produto da ‘tecnologia do género’ que busca universalizar a mulher em uma
categoria que serve aos interesses patriarcais. A musica, ao exaltar essas caracteristicas,
contribui para a manutencdo de um sistema de género que valoriza a submissao
feminina e a coloca em uma posigdo hierarquicamente inferior. Como muito bem
ressalta a autora, “a construcdo do género ocorre hoje através das varias tecnologias
do género [...] e discursos institucionais [...], com poder de controlar o campo do
significado social e assim produzir, promover e ‘implantar’ representagdes de género”
(Lauretis, 2019, p. 145).

A ‘mulher de verdade’ é aquela que nao questiona, ndo tem desejos proprios e
se contenta com o que lhe é dado. Essa mulher de verdade é o enquadramento
necessdrio utilizado para enjaular a construcdo do feminino em um conceito de
diferenga sexual universalizado, esse limitante nos faz considerar que o paralelo entre
homem e mulher se da tdo somente pela diferenca sexual do homem enquanto ser
absoluto e universal e a mulher como uma diferenca pura e simples do homem. Nesse
sentido nos lembra Lauretis (2019, p. 125),

A primeira limitagdo do conceito de “diferenca(s) sexual(ais)”, portanto, é que
ele confina o pensamento critico feminista ao arcabougo conceitual de uma
oposi¢do universal do sexo (a mulher como a diferenca do homem, com
ambos universalizados, ou a mulher como diferenca pura e simples e,
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portanto, igualmente universalizada), o que torna muito dificil, se ndo
impossivel, articular as diferencas entre mulheres e Mulher, isto é, as
diferencas entre as mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferencas nas
mulheres.

Em paralelo com Collins (2019), a figura da “Amélia” pode ser interpretada como
uma ‘mammy’®, uma imagem de controle que justifica a exploragao e a subordinagao.
A idealizacdo da mulher que “achava bonito ndo ter o que comer” (Alves; Lago, 1942)
naturaliza a precariedade e a falta de recursos, transformando a privagdo em virtude.
Essa imagem opera das mais diversas formas sobre as mulheres, e embora nao
estejamos falando de questdes ndo diretamente ligadas a raca, esse estereotipo opera
de fortemente sobre as mulheres negras, ao perpetuar a ideia de que a mulher deve
aceitar sua condigao e servir ao homem sem questionamentos.

De acordo com o culto da verdadeira condi¢do de mulher, associado ao ideal
tradicional de familia, as mulheres “de verdade” tinham quatro virtudes
fundamentais: piedade, pureza, submissdo e domesticidade. As mulheres
brancas das classes abastadas e da classe média emergente eram encorajadas
a aspirar a essas virtudes. As afro-americanas depararam com um conjunto
diferente de imagens de controle. A primeira imagem de controle aplicada as
mulheres negras estadunidenses é a da mammy - a servigal fiel e obediente.
Criada para justificar a exploracdo econdmica das escravas domésticas e
mantida para explicar o confinamento das mulheres negras ao servico
doméstico, a imagem da mammy representa o padrao normativo usado para
avaliar o comportamento das mulheres negras em geral. Ao amar, alimentar
e cuidar dos filhos e das “familias” brancas melhor que dos seus, a mammy
simboliza as percep¢des do grupo dominante sobre a relacdo ideal das
mulheres negras com o poder da elite masculina branca. Mesmo que seja
querida e tenha autoridade consideravel em sua “familia” branca, a mammy
conhece seu “lugar” como servigal obediente. Ela aceita sua subordinacao.
(Collins, 2019, p. 155)

A subordinacdo da mulher, narrada na cancdo, é elemento fundante na
objetificagdo do feminino. Essa “objetificacdo é fundamental para esse processo de
diferencas formadas por oposi¢cao. No pensamento binario, um elemento é objetificado
como o Outro e visto como um objeto a ser manipulado e controlado” (Collins, 2019,
p. 152).

6 Ataulfo Alves (1909 - 1969), um dos compositores da canc¢do “Ai, que saudade da Amélia” (1942), foi
um sambista brasileiro, homem negro, que esta inserido no cenario carioca do samba de meados do
século XX (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2024). Considerando o contexto social de
marginaliza¢gdo do samba acontecido em meados do referido século (Verling, 2019), é possivel inferir
que a personagem “Amélia” concebida na musica pode nos remeter a uma mulher negra, mesmo que
a musica ndo explicite qualquer marcador de raga. Esta hipdtese interpretativa se mostra relevante na
medida que a concepgdo das “imagens de controle” desenvolvida por Collins (2019), dirige-se
especificamente a representagdes estereotipadas das mulheres negras.
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Mas entdo, seria possivel a imagem do feminino construida na mdasica se
libertar das cadeias de opressao? Quando o eu lirico da cancdo afirma “Nunca vi fazer
tanta exigéncia [...]. Vocé s6 pensa em luxo e riqueza./Tudo que vocé vé vocé quer/
Ai, meu Deus, que saudade da Amélia/Aquilo sim é que era mulher” (Alves; Lago,
1942), este nos reforca o imperativo de que o estereotipo deve ser mantido, a fim de
perpetuar a estrutura patriarcal, “a imagem da mammy também tem uma fungao
simbélica na manutencdo de opressdes de género e sexualidade” (Collins, 2019, p. 157).

Esta necessidade simbdlica de perpetuacdo da opressdo feminina se faz
presente de forma dissimulada quando o eu poético lembra, de forma saudosista, da
submissdo da “Amélia’ frente as exigéncias do atual relacionamento, “Ai, meu Deus,
que saudade da Amélia/Aquilo sim é que era mulher” (Alves; Lago, 1942), o que se
percebe, ndo é uma sentimento de afetividade pela mulher, mas sim uma nostalgia do
estereotipo, daquele ser que foi ensinado “que para agradar é preciso procurar
agradar, fazer-se objeto; ela deve, portanto, renunciar a sua autonomia” (Beauvoir,
1967, p. 23).

A andlise demonstra que a cancdo de Alves e Lago (1942), constréi um
enquadramento que alimenta a idealizacdo da submissao feminina, atuando como
‘tecnologia de género’ que universaliza a mulher em uma figura subordinada
(Lauretis, 2019). Esta moldura, nos faz acreditar que a vida precaria da personagem a
leva a estar sempre sob o julgo do outro (Butler, 2015a). A “Amélia” como ‘mammy’
naturaliza a subordinacdo, mantendo estere6tipos que limitam a autonomia feminina
e perpetuam opressdes (Collins, 2019). Essa representacao reforca a submissao como
norma social.

“Mulher” por Linn da Quebrada: a transgressao e a autodefinicao

A cancdo objeto de anélise, é fruto do trabalho da performer Linn da Quebrada
(2017), nela a artista esboca a dura realidade das mulheres trans e seus desafios,
especialmente na construcdo de suas experiencia de mulheridade’. A obra esta
inserida em um contexto que desafia as imagens construidas que conduzem a
objetificagdo das mulheres trans, onde nas palavras da autora transfeminista Leticia
Nascimento (2021, p.35) “somos, de certa maneira, o Outro do Outro do Outro”.

E importante mencionar que, com o aumento da visibilidade de pessoas trans
nos ultimos anos?, os debates sobre identidade de género ganharam mais espago na

7O termo “mulheridade” foi cunhado pela intelectual e ativista Bell Hooks em sua obra “E eu nédo sou
uma mulher? Mulheres Negras e Feminismo” (1981). O conceito critica a ideia universal de mulher,
defendendo que a experiéncia feminina é diversa e moldada por fatores como raga, classe e orientagdo
sexual, abrangendo as multiplas vivéncias de mulheres, especialmente as negras e outras identidades
dissidentes.

8 Nos ultimos anos a luta populagdo trans, mesmo que de forma embriondria, tem captado algumas
conquistas no seu processo de reconhecimento identitdrio. No dmbito juridico, em 2018, o Supremo
Tribunal Federal - STF julgou a Acédo Direta de Inconstitucionalidade - ADI n°® 4275, que autorizou a
retificagdo de prenome e género independente de realizagdo de procedimento de redesignacao sexual,
além disso, em 2019, o STF por meio do julgamento da Acdo Direta de Inconstitucionalidade por
Omissdo - ADO n° 26 equiparou a prética de transfobia ao crime de racismo. Ainda no ano de 2019, a
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sociedade. E nesse cenario que o transfeminismo se consolida como uma vertente do
movimento feminista, destacando pautas especificas, apontando limites e lancando
novos desafios para o feminismo como um todo que, vale lembrar, é um espectro
amplo e diverso, podendo ser pensado no plural, como ‘os feminismos’.

Nessa perspectiva, segundo a ativista transfeminista brasileira Hailey Kaas
(2015), o transfeminismo nasceu da frustragao de mulheres trans e travestis com sua
invisibilidade e exclusdo nos movimentos feminista e LGBT+. De um lado,
enfrentavam resisténcia de mulheres cisgénero no feminismo; de outro, viam suas
pautas marginalizadas no movimento LGBT+, que focava mais em orientacao sexual.
Diante disso, o transfeminismo surgiu como um espago proprio, protagonizado por
elas, para articular coletivamente suas demandas e agendas. A ampliacdao da sigla para
LGBTQIAP+ ja reflete essa luta de tornar o movimento menos voltado somente as
questdes de orientacdo sexual. Surge, assim, o transfeminismo, uma corrente
protagonizada preponderantemente por mulheres trans e travestis, que sentiram a
necessidade de ter um espaco proprio para articular coletivamente suas agendas e
demandas.

A psicologa, professora e transativista Jaqueline de Jesus (2014) afirma que o
pensamento transfeminista, apesar de ter surgido na América do Norte e na Europa,
estd sendo ativamente construido na América Latina. Ela destaca que ndo se trata de
uma simples importacdo de ideias, mas de uma adaptacdo e ressignificacdo do
conceito, moldada pelas realidades e perspectivas das pessoas trans e travestis da
nossa regiao.

A professora define transfeminismo da seguinte forma:

Como um dos feminismos de terceira onda, os quais problematizam a visdo
estdtica do sexismo como uma pratica opressiva unilateral, o transfeminismo
reconhece as multiplas expressdes do sexismo tanto por parte de
opressores/as quanto de oprimidos/as, nas instituigdes e nos movimentos
sociais. (Jesus, 2014, p. 254).

Em contraste radical, a cancdo “Mulher” de Linn da Quebrada (2017) subverte
as normas de género e sexualidade. A letra, com versos como “Ela tem cara de mulher,
ela tem corpo de mulher/Ela tem jeito, tem bunda, tem peito/E o pau de mulher!”
(Santos, 2017), desafia abertamente a binaridade de género e a concepcao tradicional
de feminilidade. Ao desafiar as estruturas de género socialmente construidas em sua
peca artistica, a compositora rompe as barreiras do imagindrio, e encarna o que
sustenta Butler (2024b), em sua publicacdo ‘Problemas de Género’, quando esta afirma
compreender que o género é um elemento performativamente construido. Por meio

Organizacdo Mundial de Satide - OMS removeu a transexualidade da Classificacao Internacional de
Doengas - CID-11. Mesmo apesar dessas conquistas e muitas outras a Associacdo Nacional de Travestis
e Transexuais estima que a expectativa média de vida da populacao trans gira em torno de 35 anos.
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de sua performance discursiva, a artista reivindica sua identidade e celebra a
diversidade de corpos e experiéncias.

Nesse sentido, o género ndo é um substantivo, mas tampouco é um conjunto
de atributos flutuantes, pois vimos que seu efeito substantivo é
performativamente produzido e imposto pelas praticas reguladoras da
coeréncia do género. Consequentemente, o género mostra ser performativo
no interior do discurso herdado da metafisica da substancia — isto §,
constituinte da identidade que supostamente é. Nesse sentido, o género é
sempre um feito, ainda que nao seja obra de um sujeito tido como preexistente
a obra. (Butler, 2024b, p. 56)

Linn da Quebrada (2017), através de sua arte, expde e confronta os dispositivos
construidos no conceito agambeniano, que historicamente tentaram capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as
opinides e os discursos (Agamben, 2009) de corpos e identidades que fogem a norma.

A cangao, por si s6, pode ser entendida como um contra dispositivo, uma
ferramenta que, ao invés de aprisionar, liberta e ressignifica. A rua, que para muitos é
um espacgo de marginalizagao, torna-se um palco para a afirmacao da subjetividade. A
sexualidade, que é frequentemente alvo de controle e moralizagao, é celebrada como
uma forma de agéncia e resisténcia. A proliferagdo de processos de subjetivacao,
mencionada por Agamben (2009), é aqui evidenciada na multiplicidade de
identidades e experiéncias que a cang¢do abraga e celebra, especialmente ao afirmar que
“Nem sempre ha um homem para uma mulher, mas h& 10 mulheres para cada uma;
E uma mulher é sempre uma mulher” (Santos, 2017).

Quando contemplamos a cancdo na perspectiva da nogao de sujeito de Edgar
Morin (2003), a “Mulher” de Linn da Quebrada encarna um ‘computo para mim
mesma’ radicalmente diferente da Amélia. Seu ‘eu’ emerge de uma posicdo
egocéntrica de autoafirmagdo e de uma constante ‘desconstrucdo’ das expectativas
sociais. A identidade ndo é fixa, mas fluida e em constante construgdo, como expresso
em “T4 sempre em desconstrugao’.

A "autorreferéncia’ dessa mulher é genuina, pois ela se define a partir de sua
propria experiéncia e agéncia, e ndo a partir de um ‘ndo si’ que a oprime. A distingao
entre o0 ‘si’ e 0 ‘'ndo si’ é clara, e o “si’ é valorizado em sua singularidade e pluralidade
“Ela é tdo singular/S6 se contenta com plurais” (Santos, 2017). A resisténcia aos
dispositivos de controle se manifesta na recusa em se conformar a papéis pré-
determinados “Nao tem Deus, nem patria amada/Nem marido, nem patrdo” (Santos,
2017), demonstrando uma agéncia ativa na construgao de sua propria subjetividade.
A mulher de Linn da Quebrada ndo apenas existe, mas insiste em viver e brilhar,
redefinindo o que significa ser mulher em um mundo que tenta limita-la.

A andlise dessas duas figuras femininas, presentes nas cangdes “Ai, que
Saudades da Amélia” (Alves; Lago,1942) e “Mulher” (Santos, 2017), através das lentes
de Morin (2003) e Agamben (2009), ilustra a complexa interagdao entre os individuos e
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os dispositivos que os cercam. Enquanto a “Amélia” é um sujeito moldado e limitado
por dispositivos tradicionais, a “Mulher” de Linn da Quebrada é um sujeito que, ao
confrontar e subverter esses dispositivos, redefine as fronteiras da feminilidade e da
identidade.

A partir da otica de Lauretis (2019), Linn da Quebrada (2017), ao se afirmar
como uma mulher que ndo se encaixa nas categorias pré-definidas, descontréi a
‘tecnologia do género’. Ela demonstra que o género é um processo de autodefinigao e
que a identidade pode ser construida fora das normas impostas. A musica, ao explorar
o ‘space-off, o espaco ndo visivel, mas inferido, das experiéncias trans, cria novos
discursos e reescreve as narrativas culturais sobre o que significa ser mulher.

De acordo com Butler (2015a, p. 26), “0 ‘enquadramento’ ndo é capaz de conter
completamente o que transmite, e se rompe toda vez que tenta dar uma organizagao
definitiva a seu contetado”. Linn da Quebrada (2017) ao desafiar as ‘molduras’ que
determinam quais vidas sdo ‘viviveis’, expde a precariedade das vidas que nao sao
reconhecidas pela sociedade. Em sua cangdo, a artista, reivindica sua prépria voz e
autodefinicdo, demonstra o poder da agéncia individual e coletiva na luta por
reconhecimento e justica. A musica ‘Mulher” é um ato politico que questiona a
normalidade e abre espago para a visibilidade de identidades marginalizadas.

Collins (2019) corrobora a importancia da autodefinicdo e da resisténcia as
‘imagens de controle’, a autora é enfatica quando nos remete a ideia de que quando a
sobrevivéncia da mulher estd em jogo a necessidade de criar autodefini¢des é essencial.
Nesse sentido, a performer ao cantar “bato palmas para as travestis que lutam para
existir” (Santos, 2017), se recusa a ser enquadrada em estere6tipos, desmantela as
narrativas opressoras e cria um ‘espacgo seguro’ de discurso para outras mulheres trans
e pessoas que nado se encaixam nas normas. A musica é um exemplo de como a arte
pode ser uma ferramenta poderosa para a justica social e para a construgdo de uma
consciéncia coletiva que valoriza a diversidade e a autovalorizacao.

Essa jornada de desconstrucao e reconstrugao ndo apenas reflete as mudancas
sociais e culturais, mas também aponta para a continua luta por autonomia e
reconhecimento em um mundo em constante transformacao.

CONSIDERACOES FINAIS

A comparacdo entre “Ai que Saudade da Amélia” (Alves; Lago, 1942) e
“Mulher” de Linn da Quebrada (2017) revela uma clara evolugdo nas representagdes
de feminilidade e nas lutas por género. Enquanto a primeira obra reflete um ideal de
mulher cisgénero submissa e abnegada, que se alinha com as “tecnologias do género’ e
as ‘imagens de controle’ que perpetuam hierarquias patriarcais, a segunda obra
representa a transgressao, a autodefinigao e a resisténcia a essas normas.

Linn da Quebrada (2017), ao se posicionar como uma mulher que desafia as
categorias bindrias e reivindica sua propria identidade, demonstra o poder da agéncia
individual e coletiva na desconstrucdo de esteredtipos e na luta por reconhecimento.
A artista, ao criar novos espagos de discurso e reescrever narrativas culturais, contribui
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para uma compreensdo mais ampla e inclusiva da feminilidade, onde a diversidade é
celebrada e a precariedade das vidas marginalizadas é visibilizada.

Conclui-se que a andlise cultural, embasada em teorias de género, é
fundamental para compreender como as representagdes artisticas refletem e
influenciam as construgdes sociais de género. A transicdo da mulher de “Amélia” para
a ‘Mulher’ de Linn da Quebrada simboliza uma mudanca de paradigma, onde a busca
por autodefinicdo e a resisténcia as normas impostas se tornam elementos centrais na
luta por uma sociedade mais justa e equitativa.
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